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VORWORT

Wihrend uns durch die meisterhaften und gelehrten Uber-
tragungen eines Legge, Couvreur, Forke, von Zach, von StrauB,
Granet, Waley und Karlgren ein groBer Teil des archaischen und
vorklassischen Liedgutes der Chinesen erschlossen worden ist,
harrt die umfangreiche Literatur des klassischen, nachklassischen
und modernen chinesischen Liedes noch der wissenschaftlichen
Bearbeitung. Die Griinde dafiir liegen in der Entwicklung der
sinologischen Forschung, die sich zunédchst des konfuzianischen
Schrifttums annahm, in welchem uns das &lteste Liedgut als
kanonisches Werk in der geschlossenen Sammlung des ,,Buches
der Lieder“ (Shihking) entgegentritt, da es der Uberlieferung
nach von Konfuzius (551—449 v. Chr.) selbst mit ethischen Zielen
redigiert wurde. Auch die rhapsodischen Geséinge der,,Elegien von
Ch’u" (um 300 v.Chr.) und die vorklassischen Lieder aus der
Zeit der Han (206 v. Chr. bis 2zo n. Chr.) und der Sechs Dynastien
(221—589) gehoren der Tradition nach in den Kreis konfuziani-
scher Dichtung.

In einen ganz anderen Bereich fiihrt uns das klassische Lied-
gut der Chinesen, das — wie ich an anderer Stelle ausfiihren
werde — nicht als orthodoxe Literatur betrachtet wurde. Wie
kaum eine andere Gattung erschlieBt es uns jene leider oft iiber-
sehene Welt chinesischer Sinnenfreudigkeit, der feinen Geistig-
keit und Eleganz, die mit der steifen Priiderie konfuzianischer
Priagung nichts gemein hat und doch bis auf den heutigen Tag
einen wesentlichen, hervorstechenden Zug aller kiinstlerischen
und persénlichen AuBerungen des chinesischen Menschen bildet.
Es war mein Bestreben in der vorliegenden Arbeit, an Hand der
Ubertragungen der Lieder des Li Yii einen Einblick zu geben in
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die Eigenart und hohe dichterische Kunst dieses fast unbekannten
klassischen Liederschatzes. Sie ist die erste vollstindige Uber-
tragung der Lieder eines chinesischen Lieddichters iiberhaupt und
schlieBlich das Ergebnis langjihriger Beschaftigung mit den
Fragen des chinesischen Liedes und chinesischer Musik.

Bereitet schon das Studium der orthodoxen Dichtung und
Literatur mit den iiblichen chinesischen, mandschurischen, japa-
nischen und abendlindischen Hilfsmitteln groBe Schwierigkeiten,
so sieht man sich bei der Bearbeitung der klassischen Lieder fast
vollig auf sich selbst angewiesen. Gewil3 zeigen die Lieder der ver-
schiedenen Epochen viele wesentliche Gemeinsamkeiten, doch
gerade die kennzeichnenden Ziige — beim klassischen Liede z.B.
die bei aller Zitatenlosigkeit auf ihre Weise doch hintergriindi-
gere, bild- und bildnishaftere Sprache, die teilweise nicht-ortho-
doxen Ausdrucksformen und Inhaltsbereiche sowie die unregel-
miBigen Metren und musikalisch-melodischen Zusammenhénge
— sind mit den gemeinhin fiir die sog. ,,rechtmiBige’ Literatur
geltenden Werkzeugen schwer zu erschlieBen. Hinzu kommt, daBl
kommentierte oder interpretierte Ausgaben, wie sie fiir die Dich-
tung strengen Stils in groBer Zahl vorliegen, fiir das klassische
Lied noch nicht geschaffen sind. In den lebendigen Gehalt dieser
Dichtungsformen wird daher nur der eindringen kénnen, der im
Lande selbst steten Umgang pflegt mit jener begeisterten und be-
geisternden Schar chinesischer Gelehrter und Musiker, in deren
Herzen die Lieder heute noch so lebendig sind wie vor tausend
Jahren, wenngleich auch in den meisten Fillen die Melodien ver-
klungen sind. '

Das vorliegende Buch wendet sich in erster Linie an den ernst-
haften Freund chinesischer Dichtung. Ist es schon fiir den sino-
logischen Spezialisten keineswegs leicht, sich ein annihernd an-
gemessenes Bild vom Wesen chinesischer Dichtung zu machen, so
muB der Eindruck, den der des Chinesischen Unkundige auf
Grund der Ubertragungen und Nachdichtungen gewinnt, mit
Recht hochst verwirrend sein. Gerade im deutschen Sprach-
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bereiche tritt dieser Umstand kraB zutage. Hier finden sich auf
der einen Seite die bedeutendsten Ubersetzungsleistungen auf
dem Gebiete der chinesischen Dichtung in eine westliche Sprache
iiberhaupt, und zwar in den genialen, leider sehr verstreuten und
daher selbst in Fachkreisen zu einem groBen Teile unbekannten
Ubertragungen des Erwin Ritter von Zach (18. 4. 1872 bis
19. 1. 1942). Sie zéhlen zu den hervorragendsten Ubersetzungs-
leistungen im deutschen Schrifttum schlechthin. Auf der anderen
Seite dieser entsagungsvollen, wissenschaftlichen Ubertragungen,
die wegen ihrer philologischen Sachlichkeit freilich nur dem er-
fahrenen Kenner chinesischer Sprache und Dichtung noch etwas
von der hohen Kunst des Urtextes enthiillen, stehen die auf den
Ubersetzungen anderer basierenden Nachdichtungen eines Kla-
bund und Bethge, die sich durch das allgemeine Interesse, das sie
fiir China erweckten, verdienstvoll erwiesen, im iibrigen aber
nichts weiter als hochst unzeitgemiBe Chinoiserien des zo. Jhdts.
mit leider verheerender Breitenwirkung sind. Einige hervor-
ragende Kenner des Chinesischen, wie mein verehrter Lehrer
Alfred Forke, brachten ihre Ubersetzungen in gereimte Formen

die nicht mehr unserem heutigen Empfinden entsprechen. ’

In allen Fillen aber ging man auf die eigentliche Kunst der
{ibertragenen Dichtungen entweder gar nicht oder nur am Rande
ein. Indem ich in vorliegendem Buche neben der wortlichen Uber-
setzung erstmalig in der Geschichte der Ubersetzungen aus dem
Chinesischen in eine westliche Sprache eine durchgehende Interpre-
tation auch der kiinstlerischen Formen und Inhalte darbiete, hoffe
ich, dem ernsthaft Suchenden die Eigenart und wahren Werte chi-
qesischer Dichtkunst niher zu bringen als es jede n ur wértliche
Ubertragung oder noch so kunstvolle Nachdichtung vermag.

In diesem Sinne lege ich dieses Buch mit besonderem Nach-
druck in die Hinde des Studenten der Sinologie, bevor er sich
mit den unumginglichen Ubertragungen von Zach’s und der
anderen groBen Ubersetzer beschiftigt; denn ohne ein gewisses
MaB grundlegender Kenntnis der chinesischen Poetik und Aus-
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drucksformen werden diese wertvollen Ubersetzungen fiir ihn nie
fesselnd und lebendig werden. Die Beigabe des chinesischen
Textes wird es ihm erméglichen, sich jedes einzelne Lied — mdg-
lichst mit Worttonen — sorgfiltig einzupragen, es einige Tage in
Gedanken mit sich zu tragen, um dann aus dem Gedichtnis einen
selbstandigen Ubersetzungs- und Interpretationsversuch zu wa-
gen und ihn schlieBlich mit dem meinigen zu vergleichen. Nur auf
diese Weise wird er langsam, aber mit groBer Sicherheit sein Emp-
finden fiir die mannigfachen Formen und Stilunterschiede chinesi-
scher Lieder schirfen und auf selbstindige Weise vertraut werden
mit der Kunst der Interpretation chinesischer Dichtung iberhaupt.

Diese Kunst ist aber auch in China keine absolute. Wer jahre-
lang Gelegenheit gehabt hat, hervorragende chinesische Gelehrte
und Dichter als Interpreten zu horen, wei}, daB diese Kunst auch
im Reiche der Mitte in hohem MaBe von dem Einfiithlungsvermo-
gen des Deuters abhdngt. Mehr als bei uns ist sie zugleich abhéngig
vom literarischen Wissen, von der Belesenheit. Ist es doch so, daB
im Chinesischen kaum ein Vers ,,absolut® begriffen wird, sondern
daB vielmehr sein Wortlaut in der Vorstellung des chinesischen
Gebildeten sogleich eine fast unbegrenzte Fiille von Assoziationen,
ihnlichen Eindriicken und Inhalten aus den zahllosen, ihm ge-
laufigen Schopfungen des alten, reichen Schrifttums seines Lan-
des heraufbeschwort, die mit dem Versinhalte magisch-visiondr
verschmelzen, ihn hiufig weit iiber seine eigentliche Aussage
hinaus zu etwas vollig Neuem, erst Ungeahntem erheben. Inter-
pretation der Dichtung ist, wie so manches in China, unverbind-
liches Spiel geistreicher Kopfe, in welchem niemand fiir sich das
Recht auf unbedingte Richtigkeit in Anspruch nimmt.

An dieser Stelle mochte ich mit groBter Dankbarkeit und Ver-
ehrung meiner chinesischen Lehrer in Peking und Nanking ge-
denken, deren Unterweisung mir wihrend meines siebenjdhrigen
China-Aufenthaltes fast tiglich zuteil wurde. Insbesondere gilt
mein Dank Herrn Ts’ai Chung-hsiin, einem hervorragend be-
gabten jungen Gelehrten und Spezialisten der chinesischen Lied-
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geschichte, mit dem mich von den ersten Tagen meines Auf-
enthaltes in Peking engste Freundschaft und gemeinsames Stu-
dium verband. Thm verdanke ich meine tiefsten Einblicke in die
Schonheit der dichterischen Kunstwerke Chinas. UnvergeBlich
sind mir die zahllosen Anregungen, die ich wihrend meines zwei-
jahrigen Aufenthaltes in Nanking aus den Gesprichen iiber das
Wesen der Lieddichtung und aus den geistvollen Liedinterpreta-
tionen meines verehrten Lehrers, Professor Lung Mou-hsiin,
empfing, dem griindlichsten Kenner des klassischen Liedes iiber-
haupt und zugleich einem der wenigen lebenden Dichter dieser
auBerst schwierigen Gattung. Herrn Sun K’ai-ti, Professor fiir
chinesische Literaturgeschichte an der Reichsuniversitidt Peking,
danke ich fiir seine wertvollen Einfithrungen, die er mir in un-
zihligen Stunden in die Formen und zum Teil sehr schwierige
Sprache vor allem des nachklassischen Liedes und des frithen
Singspiels zuteil werden lieB. Nicht zuletzt bin ich Seiner Excel-
lenz Professor Dr. Hu Shih, dem bedeutenden chinesischen For-
scher und Gelehrten, fiir manchen direkten und indirekten Hinweis.
meinen Dank schuldig. Seiner Freundlichkeit verdanken wir
iiberdies die kunstvoll geschriebenen chinesischen Zeichen des
Namens Li Yi auf dem Deckel des Buches. Allen diesen Person-
lichkeiten gilt {iber die wissenschaftliche Unterweisung hinaus.
mein besonderer Dank fiir das groBe menschliche Vorbild, das sie
mir auch in schweren Kriegs- und Nachkriegsjahren waren.

SchlieBlich bin ich Herrn Professor Dr. Fritz Jager (Hamburg)
fiir einige Ergdnzungen und Berichtigungen meinen Dank schul-
dig, desgleichen Herrn Dr. Werner Speiser (Kéln) fiir die mit
groBer Sachkenntnis getroffene Auswahl der Bildtafeln und die
Abfassung des zugehorigen Textes.

Wihrend meines zweijahrigen Aufenthaltes in Nanking bin ich
den Spuren der einstigen Palaststadt des Li Yii nachgegangen.
Noc.:h zieht sich schweigend und verloren der Wassergraben der
Kaiserlichen Stadt der Herrscher jenes kurzlebigen Geschlechtes
durch die geschdftigen, lirmenden Gassen der Siidlichen Haupt-
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stadt, und schemenhaft zeichnet sich der UmriB der einstigen
Residenz des Li Yii aus dem Verlauf der heutigen StraBenziige
Nankings. Vom Palaste selbst blieb nur noch eine kleine Marmor-
briicke am Nordausgang der Verbotenen Stadt, in Schutt und
Unrat versunken. Der Glanz jener Zeiten ist vergangen. Li Yi's
Dichtungen aber leben heute noch als unvergingliches Gut im
Gedichtnis eines jeden gebildeten Chinesen.

Eschweiler, im Bach-Gedenkjahr 1950.

ALrFreD HorrMANN

I EINLEITUNG



Nachdem die Melodien des vorklassischen Liedgutes, der sog.
Yo-fu @ K Gesidnge, die etwa vom 1. Jhdt.v.Chr. bis zum 8. Jhdt.
n. Chr. gesungen wurden, verklungen waren, kam gegen Mitte
des 8. Jhdts. ein neues Liedgut auf, das unter dem Namen T2’u
) (wortlich ,, Text” zu einer Melodie) bekannt wurde. Wir be-
zeichnen es als das klassische chinesische Lied. Wihrend die
Yo-fu Lieder ihren Hohepunkt in der Zeit der Sechs Dynastien
(3.—6. Jhdt. n. Chr.) erreichten, entwickelten sich die 72’u-Ge-
singe in der Zeit der Fiinf Dynastien (ro. Jhdt.) zu einer ersten
Bliite, um dann in der Sung-Zeit (9g60—1279) zur hochsten Ent-
faltung zu gelangen. Obwohl Einzeluntersuchungen bisher fehlen,
diirfen wir mit Sicherheit annehmen, daB3 in beiden Fillen die
starken Impulse, die China durch seine Eroberung fremder, vor
allem zentralasiatischer Lander in der Han-Zeit (vom 3. Jhdt.
v. Chr. ab) und wiederum in der T’ang-Zeit (vom 7. Jhdt. ab)
erfuhr, sich auch auf musikalischem Gebiet spiirbar machten und
zur Ubernahme bzw. Bildung neuer Melodien AnlaB gaben. Wir
wissen von einer Reihe von fremden Musikinstrumenten und
Melodien, die in der Han-Zeit nach China kamen, und es ist be-
kannt, dall zentralasiatische Musik am chinesischen Kaiserhofe
des 8. Jhdts. eine hervorragende Stellung als Unterhaltungs-
musik einnahm, zu welchem Zwecke man ganze Orchester samt
ihren eingeborenen Spielern aus Turkestan kommen lie3. Einen
weiteren Antrieb erfuhr die chinesische Musik in der Mongolen-
Zeit (1279—1368), die wiederum einen vollig neuen Lieder- und
Melodien-Schatz zeitigte, der unter dem Namen Ch’i f#fi bekannt
geworden ist. In der neuesten Zeit spielt sich ein dhnlicher Vor-
gang ab, indem vor allem durch den Film und die Notwendigkeit

*
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der Film- oder Kabarett-Chansons das chinesische Lied eine
vollige Umgestaltung in Anlehnung an europdisch-amerikanische
Vorbilder (in Instrumentation, Melodie und Inhalt) erfdhrt.

Das klassische Lied der Chinesen entstand zum Zwecke ge-
selliger Unterhaltung im Kreise einfacher, sozial tiefstehender
Musikanten und Musikantinnen, vor allem der Sing- und Freuden-
midchen, die in Teehiusern oder in den Residenzen reicher Be-
amten- oder Kaufmannsfamilien zur Unterhaltung der Géste
aufspielten und ihre Lieder mit einfachster Musikbegleitung
(meist Laute, Mundorgel, Fléte, Langbrett-Zither oder spater
auch Geige) vortrugen. Es entsprach durchaus dem Milieu an-
geregter Geselligkeit bei Wein und schonen Frauen (Freuden-
midchen, Kurtisanen, Palastdamen, Musikantinnen und Tén-
zerinnen) und den Umstédnden der Entstehung (meist bei Gelagen
im Freien, in offenen Hallen oder auf Terrassen in Parkanlagen
oder an landschaftlich schénen Punkten), daB sich der Inhalt der
frithesten Lieder dieser Gattung auf die schlichte, allgemeine
Darstellung der Natur, besonders zur Zeit der festlichen Anlisse
im Frithling (Bliiten) und im Herbste (Mond), sowie der Ein-
driicke und Empfindungen in diesen Jahreszeiten beschrinkte.
Der Stil war urspriinglich volkstonhaft einfach, untermischt mit
dialektischen, umgangssprachlichen Elementen, doch fanden sich
im Laufe der Zeit auch begabte, gesellschaftlich hochstehende
Dichter, die sich nicht scheuten, gewéhltere, ja literarisch wert-
volle Texte auf jene einfachen Melodien zu dichten. Dies traf
besonders auf die hohen Beamten und Wiirdentrdger zu, deren
Auswahl und Ernennung in China auf Grund der Staatspriifungen
bekanntlich nach dem Grade ihres literarischen Wissens und
Konnens erfolgte und die Festlichkeiten obiger Art entsprechend
dem Lebensstil jener Zeit in groBem AusmaBe pflegten. So ent-
wickelte sich aus einfachen Anfingen im Laufe des 9. und 1o0.
TJhdts. eine Natur- und Liebeslyrik, die in der chinesischen Lite-
ratur nicht mehr ihresgleichen hat und — was Verfeinerung und
Sublimierung der Empfindung anbelangt — zu dem Besten z&hlt,
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das die Weltliteratur auf dem Gebiete der Liedkunst aufzuweisen
vermag. Hinzu kommt, daB die Wortténe der chinesischen
Sprache, die etwa seit dem 6. Jhdt. in der Dichtung in bestimmter
Abfolge nach festen Gesetzen als dichterisches Kunstmittel
(,,Worttonmelodie”) verwendet werden, prosodische Moglich-
keiten von erstaunlicher Kunst bieten, die unserer Dichtung ver-
sagt bleiben miissen (vgl. das Kap. Melodien, Allgem. Teil, Dar-
stellung der Melodie Huan-hsi-sha, S. 189 ff.).

Das Liedgut der T2’z unterscheidet sich von den vorklassischen
Gesingen durch eine v6llig neue Metrik, die einen auffallenden,
bliihenden Formenreichtum offenbart (vgl. das Kap. Melodien,
Einfithrung, S. 177). Die Yo-fu Gesdnge weisen zum groBten
Teile noch Verse von gleicher Linge, meist 5 oder # Silben,
auf und stehen damit formal — aber auch inhaltlich — den
metrisch fast stets streng einheitlich gebauten Versen der eigent-
lichen chinesischen Dichtung, den Skik #%, nahe. Die Verse der
T2u-Gesinge sind durchweg von groBer UnregelmaBigkeit in der
Linge; Strophen mit gleichen Verslingen bilden seltene Aus-
nahmen und haben sich prosodisch fast alle aus den Formen der
Shih oder Yo-fu entwickelt. Die Reime des klassischen Liedes
sind entsprechend der sprachlichen Entwicklung andere als die
des vorklassischen und durch strenge Vorschriften geregelt. Vor
allem tritt, dhnlich wie in den prosodischen Gesetzen fiir die
klassische Shsh-Dichtung, eine Unterscheidung ebener und wun-
ebener Reime, d. h. von Reimen auf Woérter im ebenen bzw. un-
ebenen Tone, erstmalig in der Lieddichtung in Erscheinung. Der
wichtigste Unterschied zwischen dem klassischen und vor-
klassischen Liede ist aber, daB in den Tz’#, ebenfalls dhnlich der
Prosodie der klassischen Sa:k-Dichtung, fiir die Abfolge der Wort-
tone innerhalb eines Verses feste Regeln gelten. Diese ,, Wortton-
melodie’* steht in engstem Zusammenhange mit dem musika-
lischen Melodieverlauf und ist groBenteils durch sie bedingt.
Im vorklassischen Liede sind worttonmelodische Gesetze nicht
feststellbar, wie sich denn iiberhaupt das klassische Lied durch
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stirkere, lebendigere Musikalitdt und ausgeprigtere Einzelformen
auszeichnet.

Inhaltlich steht das vorklassische Lied der im allgemeinen
strengeren und ernsteren ShAik-Dichtung nahe, wenngleich das
liedhafte, ja teilweise balladenhafte Element in den meisten
Liedern deutlich spiirbar ist. Dagegen sind die T2#-Gesdnge in
ihrer Friihzeit bis zur Mitte des 10. Jhdts. und zum Teil auch
spiter noch sowonl ihrem Inhalte als auch ihrem Stile nach von
einer Ungebundenheit und Freiheit, wie sie bis dahin keine der
literarischen Formen der Chinesen aufwies. Die allgemeine De-
kadenz jener Zeit, der politische Abstieg der Weltmacht der
TPang seit dem Ende des 8. Jahrhunderts bis zur volligen Auf-
16sung des Reiches im 1o0. Jahrhundert, gingen mit dieser lite-
rarischen Entwicklung gleichen Schritt. Man wandte sich nach
der letzten kiihnen und mannhaften Verteidigung des Kon-
fuzianismus durch Han Yii (768—824) bewuBt von der ortho-
doxen Lehre ab, als deren wichtigste literarische AuBerung neben
den kanonischen Schriften die strengen Formen der Shih-
Dichtung betrachtet wurden. Als hochste Norm literarischer
Wertung galt in der konfuzianischen Schule der Satz, daB die
Literatur Trigerin des Tao (3 1 # i), d. h. des Prinzips der
hochsten sittlichen und natiirlichen Ordnung, zu sein habe, wenn
sie iiberhaupt als Literatur gewertet werden wollte, und man
vergegenwartige sich, dall in der chinesischen Sprache die Be-
griffe Literatur, Kultur, geistige und sittliche Verfeinerung durch
dasselbe Wort ausgedriickt werden und somit eine begriffliche
Einheit bilden. Als die erste grofe Emanzipation von diesen
Grundsétzen auf dem Gebiete der Dichtung (im engeren Sinne)
mub die klassische Lieddichtung der T2’ gelten. Sie ist in ihrer
Friihzeit bis zum 10. Jhdt. v6llig unbeschwert und frei von den
einengenden Fesseln konfuzianischer literarischer Anschauungen,
die in der orthodoxen Literatur meist durch strenges Ethos oder
stindige Bezugnahme auf die kanonischen (,,heiligen®) Schriften
oder wiirdige Vorbilder in offenen Zitaten oder versteckten An-
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spielungen zu Tage treten. Von diesen Bindungen ist die T2u-
Dichtung auch noch in den spiteren Jahrhunderten groBtenteils
frei, doch setzen sich mit Beginn der Sung-Zeit (960—1279) auch
ernstere und wiirdigere Inhalte in traditionellem, konfuzianischem
Sinne zum Teil mit Zitaten durch, nachdem die groBen Dichter
sich der T2’u-Formen ganz allgemein als dichterischen Ausdrucks-
mittels bedienten. Dieses hing wiederum damit zusammen, daf
man sich der (niederen) Herkunft dieser Liedgattung mittlerweile
nicht mehr bewuf3t war. Ferner waren die Melodien meist verloren-
gegangen oder hatten, wenn sie noch vorhanden waren, durch
ihr Alter bereits eine gewisse Wiirde angenommen. Wenn eine
Melodie verloren war, dichtete man einfach nach jhrem prosodi-
schen Schema, das sich aus den iiberlieferten Liedern leicht er-
mitteln lieB.
Die erste Wendung von den urspriinglichen Inhalten der ein-
fachen, unbeschwerten Natur- und Liebeslyrik zu Schépfungen
allgemeineren, wiirdigeren Inhaltes vollzog sich im 10. Jahr-
hundert, und hier nimmt die Personlichkeit des Dichters Li Yii
(937—978), des letzten Herrschers der Siidlichen T’ang-Dynastie,
eine entscheidende Stellung ein. In den 45 Liedern, die uns von
ithm iiberliefert sind, 148t sich jene bedeutsame Entwicklung und
Inhaltsweiterung der neuen Liedformen klar aufzeigen. Sie ist
duBerlich bedingt durch den Schicksalsweg des Dichters, der
nach kurzen Jahren glinzenden, ja fast verspielten und ge-
nieBerischen héfischen Lebens den Untergang seines Reiches und
schlieBlich die Bitterkeit der Gefangenschaft erlebte und diesem
Erleben in den Liedformen der T2 Ausdruck verlieh. Man hat
dementsprechend in neuerer Zeit versucht, die Lieder des
Herrschers chronologisch zu ordnen, und wir sind in dieser Hin-
sicht dem modernen Autor Tai Ching-su # & % gefolgt, der —
wahrscheinlich als erster — im Jahre 1927 in seiner Ausgabe der
Lieder des Li Yii den allgemein anerkannten Versuch einer zeit-
lichen Einordnung unternahm. Es lassen sich demnach drei Zeit-
abschnitte in dem Liedschaffen des Li Yii aufweisen:
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. Die Zeit der Jugendjahre bis zum Todesjahre (g64) der
Gattin des Li Yii, der Kaiserin Chao-hui. Aus ihr stam-
men die Liede? 1—13, die uns Bilder und Eindriicke vom
Leben am festesfreudigen Hofe des Prinzen oder jungen
Herrschers vermitteln. Sie stellen inhaltlich Natur- und
Liebeslyrik im leichten, héfisch-eleganten Stil dar, wie
er fiir einen groBen Teil der klassischen Lieddichtung der
Friihzeit kennzeichnend ist.

. Die Zeit vom Todesjahre (964) der Gattin bis zum Jahre
des Untergangs seines Reiches und der Gefangennahme
(975). Hierzu rechnet Tai die Lieder 14—31. Es ist be-
merkenswert, daB3 Li Yii seiner Trauer iiber den Verlust
der von ihm sehr geliebten Gattin nicht in den Liedern,
sondern in den strengeren, wiirdigeren Formen der Shik
ergreifenden Ausdruck verlieh. Fiir solche Inhalte erwies
sich die Liedform als nicht angemessen oder pietdtvoll
genug. Die Gesdnge dieser zweiten Schaffensperiode
haben zwar auch meist Natur und Liebe zum Gegenstand,
doch iiberwiegen die Gedanken der Einsamkeit, Ver-
lassenheit, Trennung, Riickerinnerung, des Kummers um
Verlorenes oder Vergangenes, der Herbstlichkeit und
Enttduschung. Es liegt in der Natur der Inhalte, daB sich
gerade in dieser Gruppe eine Reihe von Liedern findet,
die man zeitlich ebensowohl der ersten Schaffensperiode
als auch einer spiteren Zeit zurechnen kénnte.

. Die Zeit vom Jahre der Gefangenschaft (g975) bis zum
Tode (978). Aus dieser Periode stammen die Lieder
32—45, welche die bedeutendsten Lieder nicht nur Li
Yii’s sondern seines ganzen Zeitalters, des ro. Jhdts.,
sind, insofern als sich in ihnen der bis dahin leichte Ton
der Tz’u-Gesinge weitet zur groBen, erhabenen Klage
iiber den Untergang und Verlust des Reiches, die Ver-
ginglichkeit allen irdischen Glanzes und die Trauer der
Gefangenschaft. Es liegt in der dichterischen Eigenart
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des T2u-Liedes begriindet, wenn dieser fast weltanschau--
lich-politische Inhalt in sehr unausgesprochener, ver-
haltener und andeutender Form zum Ausdruck kommt,
verhiillt und eingebettet in die groBen Bilder der Natur
und ihrer Symbolik.

Auf eine Darstellung der Kunst der Lieder des Li Yii diirfen
wir an dieser Stelle verzichten. Wir haben versucht, in unseren
Ausfithrungen zu den Melodien, und vor allem in den Anmer-
kungen und Interpretationen zu den Liedern die hohe Kunst
dieser Dichtung aufzuweisen. Die kiinstlerischen Werte und
Feinheiten dieser Gesdnge, wie der Liedgattung der Tz’x iiber-
haupt, kénnen weit weniger als die irgendeiner anderen chine-
sischen literarischen Form durch eine einfache Ubertragung zum
Ausdruck gebracht werden. Der Symbolik und den Assoziationen,
die mit den Bildern und den Dingen der Natur in der Vorstellung
des gebildeten Chinesen wachgerufen werden, kommt als dichte-
rischen Kunstmitteln im klassischen Liede wesentlichere Be-
deuatung zu als in der sonstigen Dichtung. Die Tz’u-Dichtung
darf in dieser Hinsicht als die hochste Verfeinerung chinesischer
Dichtkunst und als eine der sublimsten AuBerungen chinesischen
Geistes gelten. In ihr ist der Gedanke, daBl das Auszusprechende
auBerhalb der Worte liegt und durch Assoziationen in magischer
Schau vor das geistige Auge des Lesers zu beschworen ist, zum
Prinzip erhoben. Wir haben in diesem Zusammenhang auch auf
die Bedeutung des ,,Raumes® in der chinesischen Dichtung an
den entscheidenden Stellen hingewiesen und ferner zu zeigen ver-
sucht, dafl diese Dichtung nicht klar gestaltete, zeitlich, ortlich,
gedanklich (,,logisch*) oder personlich fest umrissene Bilder oder
Eindriicke vermitteln will, sondern vielmehr jeglicher Bindung
bare, vollig in sich schwebende, allgemeingiiltige ,,Vision‘* sein
mochte.

Um eine moglichst umfassende Einsicht in die Kunst der
Lieder zu vermitteln, haben wir im Ubersetzungsteile unserer
Arbeit zunichst eine wortgetreue Ubertragung gegeben, die sich
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nach Méglichkeit auch in der Wortstellung an den Urtext anlehnt.
Die dort eingeklammerten Worte stehen nicht im chinesischen
Text, sondern muBtenum den Satzsinn abzurunden bzw. zu er-
moglichen, hinzugefiigt werden. Dadurch soll auch dem Nicht-
kenner der chinesischen Sprache, etwa dem Nachdichter oder
dem vergleichenden Literaturwissenschaftler,ein ungefdhrer
Eindruck von der prignanten Ausdrucksweise des Originals ver-
mittelt werden. Es versteht sich, daB nur die bedeutenderen
Zufiigungen, nicht aber die im Chinesischen meist fehlenden
Bindeworter etc., durch Klammern gekennzeichnet wurden. An
zweiter Stelle folgen sachliche, grammatische, prosodische und
andere Anmerkungen oder Hinweise zu den einzelnen Versen.
Eine stichwortartige Inhaltsangabe erschien niitzlich, da das
chinesische Lied der Friihzeit als Uberschrift nur den Namen der
Melodie zu tragen pflegt, nach der es gedichtet ist. Dieser aber
deckt sich nicht immer mit dem Inhalte (Ndheres vgl. in dem
Kap. Melodien, S. 1771f.). Als Abschluf3 folgt jeweils die Inter-
pretation. Diese versucht unter Einbeziehung der As;oziationen
und Deutung der Bilder in engster Anlehnung an die Ubersetzung
eine moglichst umfassende Schau der Dichtung zu geben. Es mul3
aber nachdriicklich darauf hingewiesen werden, da nur ein sorg-
filtiges Studium der Ubersetzung und der Anmerkungen im Zu-
sammenhang mit der Interpretation ein volles Verstdndnis der
jeweiligen Dichtung ermdglicht, da sich diese drei Teile in den
meisten Fillen gegenseitig ergdnzen. Manchem werden diese
,,Einfithrungen‘‘ besonders in den ersten 20— 30 Liedern in einigen
Teilen vielleicht zu ausfiihrlich erscheinen. Man bedenke aber,
daB eine umfassendere Einfiihrung in die Kunst der chinesischen
Dichtung und vor allem die des chinesischen Liedes bisher v&llig
fehlt. Diesem empfindlichen Mangel abzuhelfen, war ein weiteres
Ziel, das wir mit unserer Darstellung der Lieder des Li Yii ver-
folgten.

Bevor wir zur eigentlichen Behandlung des Themas iibergehen,
sei noch kurz die Auffassung einiger moderner chinesischer
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Literarhistoriker iber Li Yii und seine Bedeutung als Lieddichter
hier erwdhnt. In diesem Zusammenhang darf noch einmal darauf
hingewiesen werden, dalB die Gattung der 72« in den Augen des
strengen konfuzianischen Literarkritikers nicht als vollwertige
Literatur angesehen wurde. Sie teilte damit das Schicksal, das
der gesamten chinesischen Romanliteratur und dem Drama
(Singspiel) zuteil wurde. Erst seit Beginn unseres Jahrhunderts,
vor allem aber seit der von Dr. Hu Shih und seinen Anhingern
erfolgreich durchgefiihrten Literarischen Revolution 1917, be-
gannen chinesische Gelehrte sich ernsthaft mit der Geschichte
dieser vernachlidssigten Gattung zu beschiftigen und die groBen
kiinstlerischen, volkskundlichen und historischen Werte dieser
Literatur aufzuzeigen. Wang Kuo-wei und Hu Shih zdhlen durch
ihre bedeutenden Arbeiten zu den ersten, die beherzt eine Bresche
auch fiir die T2° schlugen, — die Gattung, die unter den von den
orthodoxen Kritikern gering geschétzten, zweifellos die héchsten
kiinstlerischen Vorziige aufwies. Wang Kuo-wei (1877—1927) war
dabei der erste, der auf die Erweiterung und Vertiefung des In-
haltes hinwies, die die T2’u#-Gesdnge durch das Liedschaffen des
Li Yii erfuhren (Nédheres vgl. u. a. Lied 39, Interpretation, 2. Ab-
satz). Er fiihrte auch in Anlehnung an ein Wort Nietzsches aus,
daB Li Yi die Lieder mit seinem Herzblut geschrieben habe und
daf} dieser Herrscher seinen Schicksalsweg gegangen sei, dhnlich
wie Christus und Buddha, wenngleich sicher in jedem dieser Fille
die Schuld verschieden groB3 gewesen sei (Wang Kuo-wei, Jen-
chien t2u-hua, S. 8—q). L1 Yd habe niemals die natiirliche Ein-
falt eines kindlichen Herzens verloren. ,,Dal} er in tiefen Palast-
héfen geboren wurde und von zarten Frauenhdnden behiitet
heranwuchs, gereichte ihm als Herrscher zum Nachteil, ward fiir
ithn als Lieddichter aber nur ein Vorteil” (ebenda S. 7—8).Li Yi's
literarische Bedeutung im Verhiltnis zu den beiden bedeutendsten
Vorgingern in der Lieddichtung, den Dichtern Wen T’ing-yiin
(9. Jhdt.) und Wei Chuang (um goo), umreiit Wang Kuo-wei mit
der ihm eigenen Pridgnanz in folgenden Worten: ,,Wen T’ing-yiin
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zeigt in seinen Liedern hochste Verfeinerung des Stils, Wei
Chuang zeigt hochste Verfeinerung des Inhaltes, Li Yii offenbart
héchste Verfeinerung des Geistes™ (ebd. S. 7).

Hu Shih fithrt in der von ihm 1927 herausgegebenen Lieder-
sammlung (T2u-hstian, S. 43—44) aus: ,Die T2’u-Gesinge
waren urspriinglich Lieder bei freudigen, festlichen Anldssen und
neigten sehr hdufig zu leichter, unbeschwerter Liebeslyrik. Li Yii
war der erste, welcher in wehmiitig-traurigen Gesidngen sein be-
klagenswertes Schicksal beschrieb, und diese tiefe und weite
Trauer verlieh der 72’u-Dichtung gehobeneren Inhalt und er-
habenere Stimmung. Seine Lieder schlieBen nicht nur die besten
Leistungen der T’ang-Zeit und der Fiinf Dynastien in sich ein,
sondern sie erdffnen dariiber hinaus den spiteren Lieddichtern
ein neues Feld des Inhalts und der Stimmung.” Hu Shih weist
duBerlich durch die Einordnung der Lieder des Li Yii an die
letzte Stelle der Dichtungen der Vor-Sung-Zeit auf die ab-
schlieBende Stellung Li Yi’s innerhalb dieses Zeitraumes hin.
Auch Cheng Chen-to vertritt diese Ansicht im 3. Bande seiner
Geschichte der chinesischen Literatur, wenn er (S. 625) schreibt:
,yAuBer dem gefallenen Herrscher Li Yii und dem gefallenen
Minister Ou-yang Chiung gab es keinen neuen Dichter. Es ist viel
zutreffender Li Y und Ou-yang Chiung als den groBen Ausklang
einer Zeit zu betrachten als zu sagen, sie seien Wegbereiter einer
neuen Zeit. Denn der eigentliche Wegbereiter einer groen neuen
Zeit ist (der Sung-Dichter) Yen Shu mit seinen zeitgendssischen
Dichtern und nicht Li Yii.” Die Literarhistoriker Lu K’an-ju und
Feng Yiian-chiin schlieBen sich dieser Ansicht an. Sie beginnen
die Betrachtung der ,,Neueren (d. h. der nachklassischen) Dich-
tung’ im 3. Bande ihrer groBangelegten ,,Geschichte der chine-
sischen Dichtung’ mit einem umfangreichen Kapitel, das den
Titel ,,Das Zeitalter des Li Y trigt. Sie kennzeichnen damit
zundchst rein duBerlich die bedeutsame Stellung, die dieser
Dichter innerhalb seiner Zeit, aber auch innerhalb der chine-
sischen Literaturgeschichte allgemein einnimmt. Sie weisen auf
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die beiden Hauptrichtungen in der Lieddichtung des 9. und
ro. Jhdts. hin und fithren dann (a.a.O. S. 877) aus: ,,Diese
beiden Richtungen nahmen ihren Anfang im 9. Jahrhundert.
Fihrer der ersten ist Wen T’ing-yiin i JZ 44; seine Anhénger
waren Dichter wie Niu Ch’iao 4 i, Wei Ch’eng-pan B & 3,
Ou-yang Chiung BX B 4, Ku Ch’iung B & und Ho Ning #1 &¢.
Begriinder der zweiten Richtung ist Wei Chuang # #E. Ihm
cchlossen sich Dichter an wie 1i Hsiin ZF 3y, Niu Hsi-chi 4+ % %,
Sun Kuang-hsien #% 3t # und Li Ching 2 ¥% (der zweite
Herrscher der Stidlichen T’ang-Dynastie und Vater des Lj Yi).
Li Yi’s Dichtungen aber bilden den abschlieBenden Hohepunkt
dieses von Wei Chuang vertretenen Liedstiles.“ Die beiden
Richtungen unterscheiden sich im wesentlichen in folgenden
4 Punkten: 1. Stilistisch vertritt Wen T’ing-yiin Eleganz, doch
auch eine gewisse aufdringliche Maniriertheit, wihrend Wej
Chuang groBere Verhaltenheit und Schlichtheit des sprachlichen
Ausdrucks wahlt. Chou Chi J& #%, ein Lied-Kritiker der Man-
dschu-Zeit, hat einmal diesen Unterschied des Stiles in einem
feinen, dichterischen Vergleich ausgedriickt : »»Wang Chao-chiin
und Hsi Shih waren die schénsten Frauen im Reiche. Sie waren
schon, gleichgiiltig ob sie ihren Schmuck und ihre Schminke
schwer oder zart trugen. Ja, selbst wenn ihre Gewinder mit
Staub bedeckt waren oder ihr Haar ungeordnet war, so ver-
mochte das nicht ihre hervorragende Schénheit zu verdecken.
Wen T’ing-yiin liebt schweren Schmuck und dicke Schminke,
Wei Chuang liebt zarten Schmuck und zarte Schminke.
Li Yii’s Schonheit aber bleibt auch trotz des ,Staubes auf dem
Gewande’ und der ,Ungepflegtheit des Haares* besteher. (Uber-
sgtzt nach dem Zitat in Hu Yiin-i’s Geschichte der chinesischen
Literatur, S. 165). Diese AuBerung deckt sich in schéner Weise
rr}it der des Wang Kuo-wei iiber das Wesen der Dichtung des Li
Yi (s. 0.). 2. Inhaltlich beschrankt sich Wen T’ing-yiin fast aus-
scj,hlieBIich auf die Liebeslyrik, wihrend bei Wei Chuang dariiber
hinaus auch gelegentlich allgemeineren menschlichen Empfin-
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dungen Ausdruck verliehen wird. 3. Zeitlich nahm die Schule des
Wen T’ing-yiin in der Mitte des 9. Jhdts. ihren Anfang und er-
losch gegen die Mitte des 10. Jhdts. Wei Chuang’s Wirken begann
erst gegen Ende des 9. Jhdts., sein Liedstil erreichte mit Li Yii
in der Mitte des 1o. Jhdts. die héchste Entwicklung und wirkte
noch nach bis gegen Ende des 11. Jhdts. 4. Wen T’ing-yiin und
seine Anhédnger hatten ihren Wirkungskreis hauptsichlich im
Westen Chinas, im Staate Shu, etwa dem heutigen Szuch’uan
entsprechend, wahrend Wei Chuang and seine Anhinger im
Osten Chinas, am Unterlaufe des Yangtse, im Reiche der Siid-
lichen T’ang-Dynastie ihre Lieder schufen. Lu K’an-ju und Feng
Yiian-chiin erinnern auch an die Herrscherhiuser der Ts’ao zur
Zeit der Drei Reiche (3. Jhdt.), der Liu und Hsiao zur Zeit der
Sechs Dynastien, in denen Vater und Sohn, wie im Hause der Li
der Siidlichen T’ang-Dynastie, in gleichem MaBe hervorragend
literarisch begabt waren (a.a.O. S.ggg). Uberhaupt wire es
interessant aufzuzeigen, wie die geistige und politische Situation
der Sechs Dynastien in mancher Hinsicht der der Zeit der Fiinf
Dynastien gleicht.

Eine sehr anschauliche allgemeine Schilderung der literari-
schen Situation der Zeit des Li Yii gibt Hu Yiin-i in seiner Ge-
schichte der chinesischen Literatur (S.160—161): ,,Das Zeit-
alter der Fiinf Dynastien ist ein Zeitalter der 7z’z-Lieddichtung.
Um die literarische Renaissancebewegung der (orthodoxen)
Richtung des Han Yi mit ihrer konfuzianisch-moralistischen
Tendenz kiimmerte sich niemand mehr. Shsh-Dichtungen im
Neuen Stil (d. h. T’ang-Stil) hatte man sattsam geschaffen. Die
Lied-Dichtung hingegen stellte gleichsam ein noch unbebautes
Land dar, das Anreiz gab zur ErschlieBung. Ferner kam die Lied-
Dichtung der Freude am Vergniigen, an Lied, Spiel und Tanz
entgegen. Die hofischen Literaten in ihrer lebensfreudigen Ein-
stellung hatten den Wert dieser noch unerschlossenen Form der
Dichtung erkannt. So legten die Dichter, da die Sizi-Formen
nicht mehr entwicklungsfihig waren, allgemein ihr Kénnen in
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die neuen Liedformen, die 72%, und brachten es zu den hervor-
ragenden Leistungen der Liedkunst des to. Jhdts. Thre be-
deutendsten Talente wirkten im Reiche der West-Shu und der
Siid-T°ang, einmal weil diese Gebiete im Gegensatz zuanderen
Teilen des Reiches relativ ruhig und vom Kriege verschont waren
zum anderen, weil die Herrscher dieser beiden Linder selbst,
literarisch interessiert und begabt waren und hervorragende
Dichter und Gelehrte an ihren Hof zogen.” In diesem Zusammen-
hang gewinnt auch die friihe AuBerung des Dichters Lu Yu
(rz. Jhdt.) in einem Nachwort zur friihesten I'Zu-Sammlung
dem Hua-chien-chi 3 B 4 (10. Jhdt.), an Bedeutung: Di(;
Shih-Dichtung war gegen Ende der T’ang-Dynastie und zur”Zeit
der Fiinf Dynastien in ihrem ganzen Wesen verflacht, und zwar
bei allen Dichtern in gleichem MaBe. Lediglich die Lied-Dichtung
der 72’1 war von einer Feinheit, Kunst und Schénheit, die in
spdterer Zeit nicht mehr erreicht wurde* (Zitiert nach Hu Yiin-i
Geschichte der chines. Literatur S. 160). )
. Keine der drei reprisentativen Literaturgeschichten Chinas in
ewner europdischen Sprache (von Giles, Grube und Wilhelm) er-
wiihnt. den Dichter Li Yii oder behandelt die Lieddichtung.
Zottoli hat (1882) im V. Bande (S. 755) seines wegen des schwer
V.erstéindlichen Lateins leider viel zu wenig beachteten Cursus
Litteraturae sinicae als erster einige (zwei) Lieder des Li Yii iiber-
setzt. Florence Ayscough und Amy Lowell versffentlichten in
dem von Tietfens herausgegebenen Sammelbande Poetry of the
.Or?ent, S. 234, das Lied 41 unserer Zihlung. Clara Candlin brachte
in ihrem sehr wertvollen Biichlein The Herald Wind (London 1933
und 1947) vier Gesinge des Li Yii in gefalliger, zuverlidssiger
Ubertragung, und zwar die Lieder 34, 39, 41 und 45. Einen gro-
Beirer.l Beitrag zur Kenntnis der Lieder des letzten Herrschers der
Stidlichen T’ang lieferte schlieBlich Ch’u Ta-kao in seiner wohl-
getroffenen Auswahl klassischer chinesischer Lieder, die 1937
}mter dem Titel Chinese Lyrics in Cambridge erschien. Er ver-
offentlichte 13 Lieder des Li Yi in schlichter, ansprechender
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Ubersetzung. Feng Shu-lan hat in seiner Dissertation La
Technique et I’Histoire du Ts’eu (Paris 1934) als erster eine Dar-
stellung des Aufbaus wnd der Entwicklung des klassischen chine-
sischen Liedes in einer westlichen Sprache geliefert. Sein Ver-
dienst besteht darin, uns damit eine geordnete Ubersicht des
wichtigsten, meist sehr verstreuten und schwer zugédnglichen
Materials chinesischer Forscher zur einschligigen Frage ver-
mittelt zu haben. Das erste Drittel der Arbeit ist den Melodien,
den Tonarten, den Sprach-Ténen und Reimen, der Tonarten-
charakteristik, der Zugehorigkeit der Melodien zu den einzelnen
Tonarten, den Reimvorschriften, dem Versbau und den rhe-
torischen Kunstmitteln gewidmet. Die dann folgenden Ab-
schnitte iiber die Entwicklung der 72’ (Entstehung, Bliite, Ver-
fall und Wiederbelebung) bilden den wertvollsten Teil des Buches,
indem die Ausfiihrungen durch gut gewihlte Lied-Beispiele ge-
stiitzt und veranschaulicht werden. Li Y ist auf den Seiten
86—qgo kurz besprochen. Aus den drei Schaffensperioden des
Dichters findet sich je ein Lied in Ubersetzung angefiihrt (Lied
4, 34, und 41 unserer Ziahlung).

II. DAS LEBEN DES LI YU



Li Yii wurde im Jahre 937 als sechster Sohn des 2. Herrschers
der Siidlichen T’ang-Dynastie, Li Ching, geboren. Sein urspriing-
licher personlicher Name war Ts’ung-chia % 3%, sein Anrede-
name () war Ch’ung-kuang 3 J%. Der Vater selbst war eine
Kiinstlernatur und ein bedeutender Dichter, von dem sowohl Li
Yii als auch zwei weitere Schne, deren Gedichte uns ebenfallsiiber-
liefert sind, die literarische Begabung ererbt hatten. So wuchs
der junge Prinz in einem héfischen Leben heran, das ihm weder
geistig noch materiell etwas versagte. Die Lieder 1 und 2 ver-
mogen einen Abglanz jenes Lebens zu vermitteln. Hu Chen-heng
# 5 % (Ming-Zeit) berichtet im Tang-yin wu-ch’ien B F X %,
daB Li Yii bereits in seiner Jugend auBerordentliche Begabung
und dichterische Fahigkeiten gezeigt habe. Seine grofite Leiden-
schaft war Biichersammeln, und besonders viele Werke der
Palast-Bibliothek trugen seinen Stempel. In der ,,Halle zur
Liuterung des Herzens“ verkehrte er mit Gelehrten und Dich-
tern, die er dorthin als Géiste lud. Er selbst wurde bald bekannt
als hervorragender Maler und Schreibkiinstler und galt als glin-
zender Kenner der Musik. Der Sitte der Zeit entsprechend wurde
er mit verschiedenen hohen militdrischen und administrativen
Ringen belehnt, so erhielt er u. a. den Titel ,,Vizefeldmarschall
aller Provinzen und war ,,Prinz von Cheng®‘, dem Gebiete um
K’ai-feng-fu in der Provinz Honan. Im Alter von 17 Jahren fand
seine Vermihlung mit einer geborenen Chou [ statt, die sich
durch Schoénheit und Klugheit, Kunstverstindnis und eigene
kiinstlerische Begabung in gleicher Weise auszeichnete. Lu Yu
schreibt in seiner Geschichte der Siidlichen T°ang-Dynastie: ,,Die
(spitere) Kaiserin Chao-hui W% ¥, eine geborene Chou, war
duBerst belesen in den Klassikern; sie war eine glinzende Mu-
sikerin und Ténzerin und vor allem begabt im Lautenspiel.* Sie
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verstand es, auf Grund eines Fragmentes des beriihmten Tanz-
spieles ,,Regenbogengewand und Federkleid" (vgl. Lied 2 Vers 4,
Anmerkungen), das in ihre Hinde gelangt war, den Glanz der
Ara des Kaisers Hsilan-tsung der T’ang-Dynastie, aus der jenes
Tanzstiick stammte, wiedererstehen zu lassen. Auch trat sie als
Komponistin eigener Tanzlieder hervor und war zudem eine
glinzende Schachspielerin. Li Yii liebte diese Frau, die wie keine
andere in die kiinstlerische Atmosphire jenes Hofes hineinpaBte,
zirtlich. Thr Tod (964) nach zehnjihriger Ehe bedeutete einen
bestimmenden Einschnitt in seinem Leben und kiinstlerischen
Schaffen. In einer Trauerode und mehreren anderen Dichtungen
hat er seinem tiefen Gram iiber den Verlust der Gattin, die aus
Kummer iiber ihren verstorbenen Sohn starb, Ausdruck ver-
liehen. LiYi heiratete bald darauf die jiingere Schwester der
Verstorbenen, eine ebenfalls durch Anmut und Begabung aus-
gezeichnete Frau. Jedoch trotz mancher kiinstlerischer Anregung
vermochte sie ihrer groBen Jugendlichkeit wegen — sie war
15 Jahre alt, als sie den Herrscher heiratete — den Verlust der
ersten Gattin nicht auszugleichen.

Inzwischen war der Bestand des Reiches der Siidlichen T’ang
ernstlich gefdhrdet worden. Der Herrscher Shih-tsung der Spa-
teren Chou-Dynastie hatte in langjdhrigen, hartnickigen
Kéampfen um die rechtméBige Vorherrschaft schlieBlich erreicht,
daB Li Ching im Jahre 958 endgiiltig auf den Kaisertitel ver-
zichtete, sich der Herrschaft der Chou unterordnete und auf alles
Gebiet nordlich des GroBen Stromes verzichtete. Drei Jahre
spater starb Li Ching, und Li Yii {ibernahm im Jahre g6z,
24 Jahre alt, die Herrschaft. Li Yi trat seine Regierung unter
ungiinstigen Verhdltnissen an. Die Zersplitterung des chine-
sischen Gesamtreiches verlangte immer dringender nach einer
Lésung der Souverdnititsfrage. Li Yii war gemil seiner kiinst-
lerischen Neigung und Begabung nicht der Mann, der diesen
harten, riicksichtslosen und langwierigen Kampf hitte auf sich
nehmen konnen. Er versuchte vielmehr nach Moglichkeit mit
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friedlichen Mitteln das zu erhalten, was ihm geblieben war. Doch
war seinem Hause, das durch den Reichtum seines Landes und
die Gunst der geographischen Lage immer noch der michtigste
Rivale im Kampf um die rechtmiBige Vorherrschaft geblieben
war, im Norden nach der Ablésung der Chou ein weit méchtigerer
und ehrgeizigerer Gegner im Hause der Sung erstanden, das seit
gbo die Souverinitit iiber ganz China fiir sich in Anspruch nahm.
Die Sung hatten schon zur Zeit der Thronbesteigung des Li Yii
den groBten Teil Nordchinas unter ihre BotmiBigkeit gebracht,
und Li Yii wuBte, daB er dem kraftvollen Vordringen der Gene-
rale des michtigen ersten Sung-Kaisers, T’ai-tsu, auf die Dauer
nicht wiirde Widerstand leisten kénnen. Die nachgiebige, un-
kriegerische Haltung Li Yii’s entsprach zudem seiner starken
buddhistischen Gliubigkeit. Er suchte durch eine geschickte
Politik der Willfahrigkeit sich so lange wie moglich die Gewogen-
heit des Hauses Sung zu bewahren, indem er bei militirischen
Siegen dem Kaiser und seinen Truppen kostbare Gliickwunsch-
geschenke durch hohe Wiirdentriger iibermitteln lieB und auch
bei anderen festlichen Anlissen seine Aufmerksamkeit erwies.
Seit dem Jahre 971 gab Li Yii seinem Staat den allgemeinen,
anspruchslosen und dichterischen Namen ,,Land Sidlich des
Stroms®, um auch nach auBen hin den Verzicht auf jeglichen
dynastischen Ehrgeiz darzulegen.

Im Jahre 974 jedoch entschloB sich der Sung-Kaiser dem auf die
Dauer unhaltbaren Zustande eines Reiches im Reiche ein Ende
zu bereiten. Er entsandte gegen Ende jenes Jahres seine beiden
fahigsten Generale, P’an Mei und Ts’ao Pin, mit dem Auftrage,
das ,,Land Siidlich des Stroms®, d. h. das ganze Land am Unter-
lauf des GroBen Stroms mit Nanking als Hauptstadt, zu erobern.
Ein Jahr lang wogten heftige Kédmpfe mit wechselvollem Gliick
zu Wasser und zu Lande hin und her. Im Winter des Jahres 975
mulite sich Nanking nach mehrmonatiger Belagerung ergeben,
und Anfang des nichsten Jahres wurde der letzte Herrscher des
Stdlichen T’ang-Hauses mitsamt der Familie und einigen
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Dutzend seiner Anhidnger nach K’ai-feng-fu, der damaligen
Hauptstadt der Sung, abgefiihrt. T’ai-tsu (9g60—g75) wies ihm
eine Gefangenen-Residenz zu und verlieh ihm den schmachvollen
Titel ,,Graf von Ungehorsam*, den erst der zweite Sung-Herr-
scher, T’ai-tsung (976—g97), beseitigte und durch den Titel eines
Herzogs von Lung-hsi (Provinz Kansu) ersetzte. Wie die offi-
zielle Geschichtsschreibung andeutet, erwiesen die Herrscher der
Sung dem gefangenen Kaiser in vieler Hinsicht Verstidndnis und
GroBmut. DaB3 T’ai-tsu bei der Gefangennahme das Leben des
Li Yii schonte, darf hierher gerechnet werden. Von T’ai-tsu wird
im Hsi-ch’ing shih-hua ¥ 55 #F 38 auch eine AuBerung erwihnt,
die er bei der Lektiire eines Liedes von Li Yii getan haben soll:
,,Hatte Li Yii die Zeit, die er auf das Dichten verwendete, auf die
Verwaltung seines Reiches verwendet, wie hétte er dann mein
Gefangener werden konnen ?!“ Der zweite Sung-Herrscher soll
dem gefangenen Kaiser auch die aus dem Nankinger Palast ver-
schleppten Biicher in Anerkennung der Gelehrsamkeit und Freude
an Biichern zur Verfiigung gestellt haben. Dennoch waren die
Jahre der Gefangenschaft die bitterste Zeit seines Lebens. Das
Pi-shu man-ch’ao Bt 2 18 # zitiert den beriihmt gewordenen
Satz aus einem Briefe Li Yii’s an eine frithere Palastdame aus der
Gefangenschaft: ,,Hier wasche ich Tag und Nacht mein Gesicht
mit Tranen.” Nach kaum dreijihriger Gefangenschaft starb Li
Yi vollig verarmt und vergrimt am 8. Tage des 7. Monats des
Jahres 78, im Alter von 41 Jahren. Eine Uberlieferung besagt,
T’ai-tsung habe ihn durch vergifteten Wein, den ihm Hofleute
einschenkten, ums Leben bringen lassen. (Fiir die niheren Um-
stinde vgl. Lied 34, Interpretation). Als sein Todestag wird all-
gemein der 7. Tag des 7. Monats angegeben. Hu Shih hat jedoch
(T2u-hsiian S. 44) darauf hingewiesen, daB in den gesammelten
Schriften (Kap. 29, S. 2) des Gelehrten Hsii Hsiian (ro. Jhdt.),
der die Grabinschrift fiir Li Yii verfaBte, der 8. Tag des 7. Monats
als Todestag angegeben sei. Li Yii’s letzte Ruhestitte befindet
sich auf dem Pei-mang-Hiigel bei Loyang.

I11. UBERTRAGUNG
UND INTERPRETATION DER LIEDER



I. Teil

Lied 1—13

Aus dem 1. Zeitabschnitt seines Schaffens
(Jugendjahre bis zum Jahre 964)

LIED 1
Nach der Melodie: Huan-hsi-sha 15 & W °

UBERSETZUNG:

. Die rote Sonne (steht) bereits drei Klafter hoch und dringt
herein (ins Schlafgemach).

. In die goldenen Raucherbecken legt man nacheinander Weih-
rauch in Tiergestalt (geformt) auf.

. Der Boden-Teppich aus rotem Brokat (liegt) entsprechend
den Schritten (der Tanzerin noch) in Falten.

. Der Schonen ist beim Spitzentanz der goldene Pfeil (aus dem
Haar) entglitten.

. Vom Wein berauscht greift (der junge Herrscher) dann und
wann zu Bliiten, um daran zu riechen.

. Aus anderen Hallen hort man in der Ferne (Lings-)Flsten
und Trommeln aufspielen.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: ,,3 Klafter bedeutet soviel wie ,,sehr hoch®; statt dessen

findet sich in Dichtungen auch hiufig der Ausdruck = %
,,3 Bambusstangen® hoch.

Vers 2: Teuerer Weihrauch wurde oft (gepulvert) in Tierform gepreft.

4> ,,golden’’ steht auch allgemein fiir ,,schén®, , kostbar.
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Vers 4:

Vers 5:

Pk eigentlich ,,antupfen®; es driickt die leichte Beschwingt-
heit des Tanzes aus. .
Chao Ling-chilt #8 4 F§, ein Schriftsteller der Sung-Zelt,
schreibt im Hou-ch*ing-lu {5 & §%: ,,In Chin-ling ‘(Nainkmg)
sagt manstatt #1 {f§ (,,berauscht®) iR (,,V(?mWen.le ibel);
das zeigt, daB Li Yii in dieser Dichtung einen Dialektaus-
druck verwendet. (Zitiert nach Tai, S.2). — Man zog den
Duft gewisser Bliiten ein, um sich (nach dem Rausche) daran
zu erfrischen.

INHALT:

Die Dichtung vermittelt ein Bild vom Leben am festes-
freudigen Hofe des jungen Herrschers.

INTERPRETATION:

Die hohe Morgensonne scheint bereits in das Schlafgemach
des jungen Herrschers, der noch vom Feste der ve:rgang?nen
Nacht miide auf seinem Lager ruht. Schon legen Dienerhinde
in goldene Réaucherbecken kostbaren, in. Tierges.talt. ge-
pragten Weihrauch. Der Brokat-Teppich zeigt .n0§:h in seinen
Filtelungen die Spuren der Tinzerinnen, die in de{ ver-
gangenen Nacht durch ihre Kunst das Fest verschonten.
Noch liegt ein goldener Haarpfeil auf denll Boden, dem
glanzend schwarzen Haar einer Schénen beim Tan?e ent-
glitten. Um der Ubelkeit nach dem Genusse d.es Wemgs zu
begegnen, greift der junge Herrscher von Ze11f zu Zglt zu
einer Bliite neben seinem Lager und erfrischt sich an ihrem
Duft. Noch ist er miide vom Gelage der vergangenen Nacht,
noch tragen alle Dinge des Gemachs die Spuren der ver-
gangenen Festlichkeit, da spielen in anderen, fernen Hallen
des kaiserlichen Hofes die Instrumente schon zu neuen Fest-
lichkeiten auf. —

Dieses Lied ist nach Inhalt und Art, in seiner Kunst der Ax‘n-
deutung und des Ausdrucks des Unausgesprochenen ein
echtes Beispiel der T2 u-Dichtung. Festesfreude, Glanz und
Pracht leuchten in allen Versen auf. Vers 3 und 4 sind durch
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die Wahl des Ausdrucks von besonderer Schénheit. Der letzte
Vers der Dichtung ist Ausdruck der GréBe und Weite des
Lebensraumes und Lebensstiles jenes kaiserlichen Hofes.
Die weite Verlorenheit der Hofe und Hallen der kaiserlichen
Residenz, die im letzten Vers vor allem durch die kunstvolle
Verwendung des Wortes ,,fern“ ersteht, deutet zugleich die
grofBziigige Unbekiimmertheit hofischer Lebensart an. Be-
achte, daf} in der chinesischen Dichtung der Ausdruck eines
Raumes zugleich Andeutung der hintergriindigen geistigen
und seelischen Vorginge oder Zustinde ist.

LIED 2
Nach der Melodie: Yii-lou-ckun E HE #°

UBERSETZUNG:

. Die Abendtoilette ist gerade beendet, hell glinzt die Haut

(der Palastdamen wie) Schnee.

. In frithlings(haften) Hallen folgen die Palastdamen einander

in (langen, dichten) Reihen wie Fische.

. Auf den mit Phonixen bemalten Lidngsfloten bricht das

Blasen ab, — Wasser und Wolken (treiben) miiBig (dahin).

. Dann wird von neuem aufgespielt das Tanzlied ,,Regenbogen-

kleid*, die Strophen des Gesangs schlieBen in héchster Voll-
endung.

. Wer wirbelt angesichts des Friihlings noch (zudem) die ge-

fallenen Bliitenbldtter auf ?

6. Trunken schligt man (im Takt der Musik) die Briistung (der

Terrasse), die (Festes-) Stimmung ist vortrefflich.

. Auf dem Heimwege laBt nicht den (festlich-)roten Glanz des

Kerzenlichtes leuchten (d. h. es braucht nicht der festlich-
rote Glanz der Lampen zu leuchten),

. Sondern laBt freien Lauf den Pferdehufen in dieser klaren

Mondnacht!
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Vers 3:

ANMERKUNGEN:

Eine andere Lesung hat hier 4, Mundorgel® statt ,,Ph('jnix“.
Da aber die prosodischen Regeln fiir diese Melodie im erst.en
Worte dieses Verses einen unebenen Ton verlangen, ziehe ich
die Lesung,,Phonix“ (feng?) der Lesung, ,Mundorg‘el” (sheng?)
vor. Kaiserliche Instrumente waren rot und mit goldenen
Phénixen bemalt. — .
Die groBe Kunst dieses Verses besteht in der unvermlt’Felten,
kithnen Nebeneinandersetzung: Musik-Ende — tre1bend.e
Wolken und Wasser. Die Assoziationen sind folgende: D}e
Instrumente haben zu klingen aufgehort, doch hallen die
Klinge jener wunderbaren Musik im Herzen der Horer nach.
Vortreffliche Musik ist hoch und weit, unbeschwert ‘ und
selbstlos wie die Wolken, die am Firmament dahil.ltrelben.
Vgl. den Vers Tu Fu’s, Vol. I Nr. 50: ,,Die lauten Lieder der
Sangerinnen erheben sich bis in die Wolken* (V. Zach, Mon.
Serica I, S.380), oder geldufige Ausdriicke wie § wmE ?
,,die Klinge dringen hin bis zu den Wolken a@ F1rmame1}t “;
Tk 8% A &, der Klang der Lieder geht in die Wolk.en ein®,
Ausdriicke, die von dem unendlichen Nachhall verklingender
Téne , iiberirdischer” Musik gebraucht werden. Das Wasse.r,
dasdahinstrémt,versinnbildlicht den (Empfindungs-) Raum. in
die Tiefe: so weit wie die Wasser des GroBen Stromes dahin-
stromen und in der Unendlichkeit verstrémen, so verloren
groB ist die Empfindung, die im Herzen der H('ir.er nacp dem
Schweigen der Instrumente verbleibt, so unendlich weit ver-
strémen auch Seele und Empfindung in das AllL Splche An-
deutungen kommen in der chinesischen Dichtung mcl}t selten
vor. Beriihmt sind die beiden Verse fii #% AF BT B
W% 7% , Verklungen ist das Lied, kein Mensch zu sehen, upd
{iberm Strom das Griin von Bergesgipfeln (nur)“. Aucl.l hier
dient der zweite Vers nur zur Darstellung derVe:lorenhglt und
Weite der Empfindung, die durch die magische Wirkung
wunderbarer Musik in der Seele des Menschen ggschaffen
wurde. Das unvermittelte Nebeneinandersetzen dieser Im-
pressionen bewirkt, da} der Vorstellungsraum dur.ch den
,,Sprung® von der Seele des Menschen in das rdumliche All
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Vers 4.

der Natur sich ins Grenzenlose steigert und die Wirkung
eines solchen Verses eine fast magische wird. In diesem Zu-
sammenhange wire manches iiber die mystische Wechselwir-
kung von Musik und Natur zu sagen, von den Weisen, die
im Angesicht der groen Natur, vor ungriindigen Télern und
hohen Felsen ihre Musik erklingen lassen, um ihre Seele eben-
so weit und grof3 zu machen wie dieser natiirliche Raum und
um schlieBlich zu verschmelzen mit dem unfaBBbaren Wesen,
dem Geiste der Natur, dem Tao.
,»Regenbogenkleid*‘. Der vollstindige Name dieses berithmten
Tanzliedes aus der T’ang-Zeit lautet ¥ % 74 4% ,,Regen-
bogengewand und Federkleid”. Die Legende berichtet,
Kaiser Hsiian-tsung (713—755) habe die Melodie dieses
Tanzliedes von einem Besuche bei der Mondfee im Mond-
palast mitgebracht. Tatsdchlich ist sie aber eine jener zahl-
reichen Melodien, die im 8. Jhdt. (samt den Musikern und
ihren Instrumenten) aus den eroberten zentralasiatischen
Lindern nach China eingefiihrt wurden und sich gré@ter Be-
liebtheit erfreuten. Diese Balladen (chin. Jk fff) bestanden
aus vielen Einzelgesingen und Strophen in bestimmter
Reihenfolge. Nur wenige sind uns iiberliefert und von Wang
Kuo-wei zusammengestellt worden; sie sind fiir die Ent-
wicklung des frithen Singspiels von entscheidender Bedeu-
tung. — Die Erwdhnung dieses Liedes, das unldslich mit der
Pracht des hofischen Lebens jenes T’ang-Kaisers verkniipft
ist, ruft die Vorstellung des iippigen Lebens am Hofe dieses
glanzendsten aller chinesischen Herrscher hervor urd fordert
zum Vergleich heraus.
$% ,,die Finger (auf die Locher eines Blasinstrumentes oder
die Saiten eines Saiteninstrumentes) niederdriicken, d. h.
spielen. 3@ = 55 bezeichnet die Teile (Gesinge bzw. Strophen)
eines Tanzliedes (ein technischer Ausdruck). % ,,bis zum
AuBersten gelangen‘; hier schillert das Wort in beiden Be-
deutungen des deutschen Ausdrucks ,,vollendet (d. h. ,,zu
Ende” und ,,vollkommen®). Im gleichen Sinne werden i
und 3% gebraucht. Vers 3 und 4 enthalten eine Steigerung:
kaum sind erhabene, bis zum Firmament nachhallende
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INTERPRETATION:

In einer Friihlings-Vollmondnacht hat der Herrscher auf
einer Terrasse im kaiserlichen Park zum Fest geladen. Die
Schar der Palastdamen hat sich festlich geschmiickt. Musik
erklingt weithin in wunderbaren Kldngen, Tanzspiele und
Tanzgesidnge von aullergewthnlicher Eleganz und Schénheit
werden vorgetragen. Ein Frithlingswind wirbelt in kithnem
Spiel vor den Augen der Géste den ganzen roten Glanz der
Friihlingsbliitenpracht empor: Trunken vom Wein und
Festesfreude schligt man im Takte der Musik mit den Handen
die marmorne Briistung der Terrasse, die Stimmung ist un-
tibertrefflich. Dazu glidnzender, heller Mondschein, der auf
dem Heimweg, der stolz auf Pferdesriicken angetreten wird,
den Glanz der Lampen eriibrigt.

LIED 3
Nach der Melodie: Keng-lou-tzu 38 i F-°

UBERSETZUNG:

. »»(Dich, Schone) mit dem goldenen Haarpfeil in Vogelform

2. (Und) dem roten Puder-Gesicht,

A

oo\

. Dich (#f1) sah ich zwischen Bliiten (ach), nur eine kurze
Weile.*

. ,,Du (Geliebter) kennst meinen Sinn,

Ich empfinde geriihrt Deine Liebe.

(Wie tief) diese Gefiihle (der Liebe zu Dir, Geliebter, sind), —
darum muf3t Du den Himmel befragen.”

Weihrauch brennt zu Asche,
Wachs (der Kerzen) schmilzt zu Trinen
. Und (&) dhneln damit unserer beider Herzenstriebe.
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10. Die korallene Nackenstiitze ist fettig,

11. Die Brokat-Decke (meines Lagers) kalt.

12. Noch liege ich~wachend, obgleich die Wasseruhr (gegen
Morgen) zur Neige geht.

Vers 1:

Vers 3:

Vers 7:

Vers 10:

Vers 12:

ANMERKUNGEN:

Haarschmuck in Blumen- oder Vogelform wird auch heute
noch von chinesischen Frauen getragen.

#j , voriibergehend”, , kurze Weile*. Dieses Wort driickt das
Bedauern iiber die Kiirze der Liebe aus, zugleich auch das
nur gelegentliche, heimliche Sich-treffen. o

F# eigentlich ,,Ahre*’; dann fiir alles gebraucht, was in ahn-
licher Art wie reife Ahren herabhingt: Troddeln, Quasten,
Fransen, Strihnen etc.; auch die Schnuppen (einer Kerze),
jegliches Anhingsel an Ketten etc. In der Dichtung wird oft
von der verglommenen Asche der Weihrauchstz'ibcheI.l als von
,,herabhingenden Fransen gesprochen. [Gelegentlich liegt
auch eine Anspielung auf den Giirtel vor, den Liebenfie als
Unterpfand ihrer Empfindungen austauschen (vgl. ]:,led 31
Vers g). So wie Weihrauch in Asche zerfallt, so I}at sich der
Giirtel, der das Unterpfand unserer Liebe war (in Fransen)
aufgeldst. Vgl. auch Lied 16, Vers 4].

In schlaflosen Nichten werden die Nackenstiitzen vom un-
ruhigen Hin- und Herwélzen fettig-schmierig und steigern
die Qual der Schlaflosigkeit. . _
Statt %% 2K ,,wihrend ich wach liege’ hat eine Textvanar_lte
7% 2% , die Nacht hindurch®. 3% an Verben oder Substantive
angehingt driickt den Zeitraum aus, wéhrenddesse.n“etwas
geschieht. Es ist meist einfach mit ,,wihrend‘, ,,seit” oder
,,seitdem’* zu iibersetzen.

INHALT:

Ausklang der Liebe.
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INTERPRETATION:

Die Deutung dieses Gedichtes macht Schwierigkeiten, da ein
klar ausgesprochenes Subjekt sowie eine Angabe des Tempus
fehlt. Diese groflen, kiinstlerischen Méglichkeiten der chi-
nesischen Sprache, die der Impression und dem vagen Nach-
erleben des Lesenden keine Grenzen setzt, die schwebende
Bilder von groBer Zartheit zu schaffen vermag, werden in
unserer Sprache durch die logische Fixierung der Person und
der Zeit notwendigerweise zertriimmert. —

Das letzte Zusammensein am Tage mit dem Geliebten hat
der Liebenden Klarheit iiber das Ende der Liebe gebracht.
In der nachtlichen Stille ihres Schlafgemachs gehen ihr die
Worte nach, die der Geliebte — der Herrscher selbst — zu ihr
sprach (Vers 1—3), sowie die schlichten Worte, die sie als
letztes Bekenntnis ihrer Liebe noch einmal entgegenbrachte.
Die Weihrauchstibchen, deren Glut im Becken vor ihrem
Lager verglimmt und zu Asche verfillt, der Talg des Lichtes,
der dahinschmilzt und sich in Trinen wandelt, — sie scheinen
ihr ein Sinnbild der schmerzlichen Verginglichkeit der
Liebe. Kummervoll wilzt sie sich auf ihrem einsam-kalten
Lager schlaflos hin und her, bis an den Morgen, wo das
Wasser der Wasseruhr bereits zur Neige geht. —

Ganz offensichtlich gehoren hier je 3 Verse zu einer Einheit
zusammen. Bei dieser Betrachtungsweise ergibt sich der
gleiche kiinstlerische Aufbau wie beim klassischenVierzeiler:
Vers 1 (d.i. Vers 1—3 unseres Liedes) ,,bricht das Thema
auf" (A% A); Vers z (d. i. Vers 4—06) fithrt das Thema weiter
(7k 7H); Vers 3 (d.i. Vers 7—q), der Wendevers ({4 £)), —
stets der wichtigste Vers innerhalb der Dichtung, — bringt
auch hier die entscheidende Wendung. Vers 4 (d. i. Vers 10
bis 12) enthilt als #% 4] ,Ende und Ergebnis’ des Themas.
Hier sind Aufbaugesetze der Shih #§-Dichtung, wenn auch
in anderen Vers-Einheiten, in die Lied-Dichtungiibernommen

- worden, —

Dieses Lied wird auch dem Wen T’ing-yiin zugeschrieben.

Vgl. das Kapitel ,,Textausgabe und Textiiberlieferung®,
S. 232.



34

UBERTRAGUNG UND INTERPRETATION DER LIEDER

LIED 4
Nach der Melodie: Pu-sa-man 2 i ﬁ °

=y

UBERSETZUNG:

Die Blumen (scheinen) hell, der Mond (ist) verdunkelt, es
fliegen leichte Nebel:

Diese Nacht ist gut, um zu dem Liebsten hin zu gehen.
Auf (ihren) Striimpfen schleichend schreitet sie iiber die
duftenden Stufen.

In der Hand trigt sie die goldgestickten Schuhe.

Am Siidrand der bemalten Halle erblickt sie (ihn, den Ge-

liebten), .
Geradezu schmiegt sie sich zitternd an den Geliebten.

,,Fiir mich (deine Magd) war es (so) schwierig herzukommen,
(Nun) méchte ich, daB du mich (dafiir) nach Herzenslust
liebest.*

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Die Blumen scheinen hell, d.h. stehen in vollem Glanze und

leuchten selbst in dieser halbdunklen Nacht.

Vers 2: Statt 4> ,,heute Nacht” hat eine andere Lesung A Bj

,,heute’. % bedeutet in diesem Zusammenhang noch jetzt in
einigen Dialekten (z.B.in Shanghai) ,, Tag" (nicht ,,Morgen®).

Vers 3: 2 %% ein in der T2u-Dichtung mehrfach vorkommender

Ausdruck: auf den Striimpfen heimlich und leise schleichen.
21| heiBt ,,sich eingraben, fest anschmiegen®, gemeint ist
der am Boden haftende, schleichende Gang. Eine andere
Lesung ist 4 ¥ ,,mit (noch) offenen (d.h. ungebundenen)

Striimpfen.*
Duftende Stufen: d.h. von den fallenden Bliitenblittern.

INHALT:
Nichtliches Stelldichein im kaiserlichen Park.
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INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf bei der rithrenden Offenheit der Aus-
sage — besonders der letzten beiden Verse — keiner weiteren
Deutung. Ma Ling berichtet in den Annalen der Siidlichen
T’ang-Dynastie, der Herrscher habe dieses Stelldichein mit
der jiingeren Schwester seiner Gattin gehabt. Nach alter
chinesischer Sitte heiratete Li Yii diese jiingere Schwester
nach dem Tode seiner Gattin, nahm sie aber bereits in den
Palast auf, als er sie noch nicht zu seiner Gemahlin gemacht
hatte. Dies gab zu Gerede Anla}, und auch seine Minister
spielten in Gedichten, die bei Gelagen des Kaisers verfertigt
wurden, darauf an.

Die beiden letzten Verse sind ihrer unverbliimten Offenheit
wegen berithmt geworden. In der Siih-Dichtung wiren
solche Verse undenkbar oder zumindest stillos, sie gehdren
aber zum (leicht erotischen) Kolorit der 72#-Dichtung, wenn
auch fiir den héchsten Anspruch an diese Dichtung die Bitte,
die Aufforderung zur Liebe, vielleicht nicht verhalten genug
ausgedriickt ist. Um so iiberzeugender ist die rithrende Echt-
heit und schlichte Offenherzigkeit des liebenden Madchens.
Ein Literatur-Kritiker der Ch’ing-Zeit, Hsii Ang-hsiao 7 &
%, dirfte das rechte Wort zu dieser Dichtung gefunden
haben:,,Die Empfindungen ({#) sind echt, die Umstinde (%)
sind echt, im klaren Gegensatz zu frei erfundenen Versen
(mancher anderer Dichter).“ (Ubersetzt nach dem Zitat bei
Tai, S. 6). !

LIED 5
Nach der Melodie: Pu-sa-man 2 it B o

UBERSETZUNG:

1. Der P’eng-lai-Hof birgt eine T’ien-t’ai- Jungfrau.
2. Im gemalten Gemach schlift sie am (hellen) Tage; nicht die

Stimme eines Menschen (ist zu héren).
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3. Es fillt auf das Kissen herab der schwarzen Wolken (i. e.
Haare) Glanz.

4. Dem gestickten Gewand entstromt ungewdhnlicher Duft.

5. Beim Hineinschleichen (des Geliebten) bewegt sich der
Schmuck des Perlenvorhangs.

6. Erschreckt erwacht (die Schlafende) aus ihrem Traume, (den
sie) hinter silbernem Wandschirm (trdumte).

». (Erst) langsam zeigt (ihr) Antlitz (ein) Licheln anmutvoll,

8. Sie schaut ihn (#Hl) an mit unendlichen Gefiihlen.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: P’eng-lai ist die Insel der Seligen und Unsterblichen. —
Tien-t’ai ist der Name eines berithmten Berges in Chehkiang,
seit alters als Wohnsitz der Genien und Feen bekannt.

Vers 3: Haare werden in der Dichtung wegen ihrer wogenden,
wallenden und hohen Formen (der damaligen Mode) haufig
mit Wolken verglichemn.

22 eigentlich , eisvogelfarbig, blau-griin®, doch in sehr vielen
Verbindungen gebraucht wie 5 ,,schwarz®, ,,blauschwarz*.

Vers 5: 4 oder 4§ ist der Schmuck an Tiiren etc., vor allem deko-
rative Beschlige aus Metall an Palasttoren usw.

Vers 6: Silber ist die Farbe der Einsamkeit, Freudlosigkeit und
Kilte (vgl. u. a. Lied 15, Vers 10, Anmerkungen).

Das Wort Wandschirm weist auf das Schlafgemach hin (vgl.
Lied 15, Vers 6, Anmerkungen). Der Traum ist der der ein-
samen Geliebten oder Frau von jhrem Geliebten oder Gatten.

Vers 7: 48 ist duBerst fein gebraucht: langsam; halb wach, halb

triumend ; noch halb im Schlafe oder Traum.

B B deutet jeweils die anhaltende, nachhaltige und zugleich
anmutige Art der im vorangehenden Verbum ausgedriickten
Téatigkeit an. :

INHALT:
Heimlicher Besuch bei einer Palastschénen.

w
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INTERPRETATION:

In einem mirchenhaften, weltentriickten Hofe (der Palast-
stadt) wohnt zuriickgezogen und abgeschlossen eine feen-
gleiche Schéne. Nicht die Stimme irgendeines Menschen stort
sie bei ihrem Mittagschlaf in ihrem schmucken Gemach.
Gleich schwarzen Wolken fillt das aufgeldste, glinzende
Haar auf die Kissen herab. Dem gestickten Seidengewand
entstromt betérender Duft. Leise schleicht der Geliebte durch
den Perlenvorhang in das Gemach. Die Perlen klirren und
wecken die Schlafende aus ihrem einsamen Liebestraum.
Noch zogert sie, noch wei} sie nicht, ob das, was sie erlebt,
ob das Kommen des Geliebten, noch Traum oder bereits
Wirklichkeit ist; doch in dem MaBe des Begreifens entfaltet
sich auf ihrem Antlitz anmutvolles Licheln, und sie schaut
den Geliebten mit dem Ausdruck grenzenloser Liebe an.

In Thema, Darstellung des Themas, Wahl des Ausdrucks
ein echtes T2’u-Lied. Von besonderer Schonheit sind die
beiden letzten Verse.

LIED®G6
Nach der Melodie: Pu-sa-man B e B o

UBERSETZUNG:

. Der Messing-Zungen Klinge sind rein und klar und erklingen

(in den) kalten Bambus(-Rohren der Mundorgel).

. Neue Weisen spielt (die Musikantin) langsam, (indem sie das)

zarte Jade(-weill der Finger) bewegt.

. (Mit ihren) Blicken sucht sie heimlich (mich, ihn) zu fangen,
. Herbstgewdsser wollen querflieBen [d. h. ihre Augen, die klar,

rein und tief wie Herbstgewdsser sind, dridngen stets zu (mir,
ihm) heriiber].
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5. Regen und Wolken sind tief verborgen im Stickereigemach
[d. h. die verfithrerischen Reize (der Schonen) sind nun tief
im Frauengemach verborgen].

6. Nicht war Gelegenheit auszutauschen der Herzen Innerstes.

#. (Nachdem) das Gelage beendet, ist wieder alles leer (und
nichtig) geworden.

8. (Meine, seine) Seele ist betért in Friihlingstridumen [d. h.
nur in beseligenden Friihlingstraumen ist es (mir, ihm) ver-
gonnt, mit der Schoénen zusammen zu sein].

Vers 1:

Vers 2:
Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

ANMERKUNGEN:

£8 = FR 7 ,,der harmonische, wohlgeformte Klang". — i
wird von Klingen gebraucht, denen eine erhabene Reinheit
zu eigen ist, ,,rein und klar. Es entspricht in der Kategorie
der Gefiithlswerte dem Worte 9 , kalt”, ein Wort, mit dem
sich in der Dichtung ebenfalls der Begriff klarer Reinheit
assoziiert. — Die sog. durchschlagenden Zungen der Mund-
orgel sind sehr wahrscheinlich das unmittelbare Vorbild fiir
den Bau der Zungen in Mundharmonika, Harmonium und
Bandonium gewesen.

E% bedeutet in der Sprache der T2« hiufig ,,Melodie®.
Woértlich: die Blicke (ihrer) Augen suchen heimlich mich zu
,,haken‘.

Oft werden die Augen schéner Frauen mit der Reinheit,
Klarheit und Tiefe der Herbstgewisser verglichen. Der Be-
griff Herbst verbindet sich — wie € — mit dem Begriff der
klaren Reinheit.

Die Umstellung des Binoms ({j Z& statt £2 ) ist aus proso-
dischen Griinden notwendig. Zum Ausdruck selbst vgl.
Waley, The Temple, S. 65. Er ist hier allgemeiner von den
Reizen einer verfithrerischen Frau gebraucht. — Das Stickerei-
gemach ist das Frauengemach.

Nachdem die Musikantin ihre Musikdarbietungen vollendet
hat, ist sie heimgekehrt in ihre Kammer, so war zu einem
Austausch der Empfindungen keine Gelegenheit.
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Vers 7:

Vers 8:

Dieser Vers zeigt in den einzelnen Ausgaben offenbar auf
Schreibfehlern beruhende Textabweichungen. Ich lese mit
Lii Ytan 7 {# ,,nicht war Gelegenheit*. Tai Ching-su u.a.
haben die Variante 38 {8 ,,Komme ich (zu ihr), dann. . ." bzw.
,,Kommt sie (zu mir), dann (tauschen wir der Herzen Inner-
stes)*“. Beide Lesungen ergeben einen guten Sinn, erfordern
jedoch eine etwas abweichende Interpretation des Liedes.
,,Jeer” hat neben der rdumlichen Bedeutung den Sinn von
,.eitel”, ,,zunichte”, ,,dahin‘. Vgl. auch Lied 42, Vers 7.
Eine andere Lesart dieses Verses lautet 3£ $k 3 i o ,,ich
triume betért (von der Schoénheit der Spielerin) in meinem
Frithlingsschlafe®.

INHALT:
Unerfiillte Liebe zu einer Musikantin.

INTERPRETATION:

Kldnge von wundervoller Klarheit und Reinheit und neue,
unbekannte Weisen entlocken die zarten, jadeweillen Finger
der Musikantin den Pfeifen der Mundorgel. Mit heimlichen
Blicken ihrer bezaubernden Augen sucht sie sich der Zu-
neigung des jungen Herrschers zu vergewissern. Doch nur
kurze Weile wihrt das Spiel. Bald ist die Schéne nach dem
Vortrag ihrer Lieder wieder in der Tiefe ihrer Gemicher ver-
schwunden, zu einem weiteren Austausch der Gefithle war
keine Gelegenheit gegeben. (Musikanten werden — auch
heute noch — oft nur zum Spiel eines Liedes oder weniger
kurzer Stiicke zur Unterhaltung der Gistebestellt und treten,
da sie, sozial niedrigstehend, niemals unter die Géaste auf-
genommen werden, ebenso unauffillig ab wie sie im Kreise
der Giste erschienen sind. Auch dieses BewuBtsein sozialen
Unterschiedes mag es dem Herrscher nicht erlaubt haben,
sich noch weiter mit der Musikantin trotz gegenseitigen Ge-
fallens einzulassen). Nachdem das Gelage beendet ist und
die Giste alle gegangen sind, 148t die Verlassenheit und Leere
den Dichter die sehnsiichtige Erinnerung an die Schéne um
so stirker empfinden. Doch nur in beseligenden Friihlings-
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triumen vermag er, betért von ihrer Schénheit, mit ihr
zusammen zU sein.

Da kein persogliches Pronomen in der Dichtung vorkommt,
148t sie sich auch als auf eine dritte Person bezogen auf-
fassen (wobei die dritte Person dennoch der junge Herrscher
sein konnte). Die Dichtung gewinnt dadurch an Allgemein-
giltigkeit.

LIED 7
Nach der Melodie: Hsi-ch’ien-ying ZEBEB-

UBERSETZUNG:

Der Morgen-Mond geht unter,
Die nichtlichen Wolken weichen. '
Stumm lehne ich mich liegend immer wieder an meine Kissen.

. Vom Traum (ist meine Seele) zuriickgekehrt (d. h. ich bin

aufgewacht), aber meine sehnsiichtigen Gedanken, (die wei.t-
hin) iiber duftende Friihlingsfluren (zu dir, Geliebte, schweif-
ten), hiangen noch (an dir).

. Der Himmel ist (unendlich) weit, und Wildgans-Rufe (die

mir Kunde von dir bringen kénnten) sind selten.

_ Die rufenden Pirole haben sich zerstreut.
_ Die verbliebenen Bliiten treiben (im Wind) wild umbher.
_ Einsam und verlassen sind die buntbemalten Hallen in den

tiefen Hofen.

. Der abgefallenen Bliitenblitter Rot fegt nicht hinweg,

sondern laBt sie doch (liegen): . .
Wir wollen sie bewahren bis die Tanzerin (d. h. die Geliebte)
zuriickkehrt.

AUS DEM I. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 4TI

ANMERKUNGEN:

Vers I—3: Die Erwihnung des am Morgenhimmel untergehenden

Mondes, des Sich-verziehens der nichtlichen Wolken, des
stets neuen Sich-anlehnens an die Kissen der Lagerstatt
deuten durchwachte Nacht oder Unruhe des Schlafes an.

Vers 2: 48 bedeutet, wie so oft in der Dichtung, mehr als nur ,,von.

gestern Nacht”. Es driickt einen unbestimmten Zeitraum
von langer Dauer aus, mehr im Sinne von ,,lange an einem
Platze verweilen oder ,,unentwegt verweilen‘: Wolken, die
gestern schon da waren und nun nach der langen Nacht noch
immer da sind. Wolken, Regenwolken, Regen sind durchweg
stark gefiihlsbetont, sie deuten, indem sie den Himmel ver-
dunkeln, die freudlose, diistere Stimmung der Seele an. ,,Ver-
weilende Wolken', ,,alte Wolken*, , alter Regen‘‘ etc. sind
daher AnlaB zu anhaltender, d. h. stets ,,neuer’ Betriibnis.
(#r #X). Vgl. auch Lied 23, Vers 3, Anmerkungen; Lied 28,
Vers 4, Anmerkungen; Lied 30, Vers g).

Vers 3: 48 %% ,,stumm’ ist in der T2u-Dichtung stirkster indirekter

Ausdruck der Einsamkeit: man hat niemanden, zu dem man
sprechen konnte; und hitte man jemanden, so kénnte man
doch die Tiefe seines Kummers nicht in Worten zum Aus-
druck bringen. Vgl. auch Lied 41, Vers 1.

Vers 4: % ¥, duftende Fluren. In der T72u-Dichtung hat dieses

Binom, das in den Elegien von Ch’u auf die hervorragende
Tugend eines Mannes angewandt wird, sein moralisches
Maintelchen abgelegt und sich zu einem sehr wichtigen asso-
ziationsreichen Ausdruck der unendlichen Sehnsucht nach
dem geliebten Menschen entwickelt, der folgende Gedanken--
ginge in sich schlieft : Wenn im Frithjahr die Natur sich mit
neuem Griin schmiickt, wird der Gedanke an den fernen ge-
liebten Menschen (der Ausdruck wird meistens mit Bezug:
auf Frauen verwendet, doch kommt er, wie in unserem Ge-
dicht, auch auf Minner bezogen vor) besonders stark. So-
weit die unendlichen, griinen und duftenden Friihlingsfluren
reichen — weiter, viel weiter als das Blickfeld vom Gemach.
aus reicht — so unendlich weit schweifen auch die sehn-
siichtigen Gedanken zu dem Geliebten, Gatten, Bruder oder
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“Vers 5:

“Vers 6:

Kind, mit dem Ziele, die schénsten Tage des Lebens und des
Jahres nicht in trauriger Einsamkeit und Verlassenheit zu
verbringen, .sondern in liebender Gemeinschaft die Bliiten
und das neue Griin zu genieBen. F ¥i , frithlingsduftende
Fluren* schlieBt also Trennung — Sehnsucht — Weite —
Frithlingsglanz und Bangen um die Flitchtigkeit der schénen
Dinge in sich. Ausdriicke wie 3 @ | Traum von frith-
lingsduftenden Fluren* oder % 1£ ¥  Traum von fallenden
Bliiten, beides Umschreibungen filr den Traum zu dem
geliebten Menschen in der Ferne, sind ausgesprochene
Wendungen der Tzu-Dichtung, die auch in ihren ganzen
Assoziationen typisch fiir diese Lieder sind. In der Shih 3%-
Dichtung wird in dhnlicher, doch entsprechend sachlicher und
farbloser Weise zum Ausdruck der Assoziationsreihe ,,Sehn-
sucht — Trennung —Weite*‘ meist das Binom K E, Himmels-
Grenzen* verwendet. Vgl. auch Lied 17, Vers 7 und 8.

Dieser Vers ist Fortfilhrung der Steigerung der im voran-
gehenden Verse ausgedriickten Weite: selbst die himmlische
Weiten querenden Wildginse bringen kaum (d. 1. keine)
Nachricht. Vers 4 und 3 sind von beachtenswerter Schénheit.
Der Pirol (Oriolus chinensis diffusus, der Chinesische Pirol
oder Schwarznackenpirol) zahlt zu den spitesten Zugvogeln
aus dem Siiden und mit seiner Erwdhnung verbindet sich
stets der Gedanke an den Hochfriihling, an die Zeit, wo der
Friihlingsglanz zur Neige geht. Der Pirol ist es auch, der
durch sein anhaltendes, oft listiges Rufen Liebende aus den
Frithlingstraumen weckt (so in unserem Gedicht und vor
allem in dem bekannten Gedicht des T’ang-Dichters Chin
Ch’ang-hsii in den 300 T’ang-Gedichten, Bynner und Kiang,
Jade Mountain, S. 20) und sie so an der einzig méglichen
Vereinigung mit dem (oder der) Geliebten hindert.

VersI (der 1. Strophe) und Vers6 (Vers1der 2. Strophe) stehen
{iber den iuBeren Parallelismus hinaus in gedanklichem Zu-
sammenhang. [z B W &, Morgendlicher Mond und Oriolen-
ruf sind zu einem feststehenden Begriff geworden fiir lang-
durchwachte, einsame und sehnsuchtsvolle (Hoch-)Frithlings-
nichteund habenunterdiesemThema auchinder Malereiihren
Niederschlag gefunden.
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Vers g: Die Bliiten sind oft das Sinnbild der Liebe und der Er-

wartung. Vgl. in diesem Zusammenhang Li Po’s Verse: ,,Die
Pfirsich- und Pflaumenbiume, die ich einst gepflanzt habe,
wie mdgen sie jetzt wohl aussehen? Sie diirften vor Deinem
Fenster ihre herrlichen Bliiten entfalten. Lasse sie nicht durch
den Wind verwehen; pflege diese roten, duftenden Bliiten
und warte auf mein Kommen.* (Ubersetzt von E. von Zach,
Deutsche Wacht, Jg. 17, Nr. 21, S. 27). Oder dhnlich: ,,Wenn
ich all den Friihlingsglanz zuriickhalten kénnte, so dafl er
nicht verginge, wiirde ich ihn dem lieben Freunde am weiten
Horizonte schenken® (Li Po, Buch I, Ged. 4, E. von Zach in
Asia Major I1I, S. 433).

Vers 10: Der Ausdruck Tédnzerin ist hier gleichbedeutend mit ,,Ge-

liebte’* und spielt an auf den berithmten ,,Tanz der ab-
gefallenen Bliiten (%% £ #%)*, den die Geliebte des letzten
Kaisers der Ch’en-Dynastie ([ 4% ==, 6. Jhdt.) an einem
Festgelage um die Wette mit den im Friihlingswinde wir-
belnden roten Pfirsichbliiten tanzte.

INHALT:

Frithlingseinsamkeit.

INTERPRETATION:

Wihrend der Liebende in sehnsiichtigen Gedanken an die
Geliebte die lange Nacht wachgelegen hat, ist am morgen-
grauen Himmel der Mond bereits untergegangen und die
nichtlichen Wolken verziehen sich allmihlich. Einsam und
stumm wilzt er sich voll Unruhe auf seinem Lager. Aus
kurzem Traum haben Oriolen-Rufe ihn aufgescheucht, —
aus einem Traum, der ihn iiber weite Friihlingsfluren zur
Geliebten fiihrte, und nun im Wachen wandern seine sehn-
stichtigen Gedanken unablissig weiter zu ihr hin, zu ihr, die
in solcher Ferne weilt, daf} selbst die den unermeflichen
Himmelsraum iiberquerenden Wildginse kaum eine (d.1i.
keine) Nachricht von ihr {iberbringen. Der Friihling geht zur
Neige, die Oriolen sind verschwunden, und was an Bliiten
verblieben ist, wirbelt wild und welk im Friihlingswind. Wie
traurig, daB3 diese schdnste Zeit des Jahres, die ebenso zu ge-
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meinsamem Genusse herausfordert wie die farbenfrohen
Hallen und Gemicher meines Hofes, verstreicht, wahrend
ich (der Liebende) in der tiefen Zuriickgezogenheit einsam
und verlassen auf die Riickkehr der Geliebten warte. Fegt
nicht der Bliitenblitter rote Pracht hinweg, lagt sie; ich hege
noch den Frithlingswunsch, daB die Geliebte, schén und
glinzend wie die Téanzerin des lebensfreudigen Herrscher.s
Ch’en Hou-chu, noch in diesen letzten Tagen der Mé’)glichk'elt
gemeinsamen Friithlingsgenusses zuriickkehrt und mit den im
Friihlingswinde wild wirbelnden roten Bliitenblittern um
die Wette tanzt!

LIED 8
Nach der Melodie: Ch’ang-hsiang-szu EmEe

UBERSETZUNG:

(Haare wie) Wolken (gleichen einem Kniuel) schwarzblauer
Seidenstrdhne. '

(Finger wie weiBer) Jade (sind fein wie) eine Splnde'l. .
Schlicht und zart getont das Kleid, fein und diinn die Seide.
Leicht verzieht (sie kummervoll) die beiden schw.arzen
(Augenbrauen, die feingeschwungen sind wie die Spiralen
eines) Schneckenhauses.

. (Weht erst) Herbstwind viel

Und) stimmt der Regen (erst) mit ein

(
. (DrauBen) auf den zwei bis drei Bananenstauden vor dem

(Fenster-)Vorhang: o
(Wie wird es dem) Menschen (dann, wenn) die Néichte lang

sind, (erst) ergehen?!

ANMERKUNGEN?

Vers 1 und 2: Die Kunst dieser beiden Verse [, Wolken eine (schwarze)

Seide, Jade eine Spindel“] 148t sich nur noch mit der a'ndeu-
tenden Kunst impressionistischen Pointillismus’ Verglglchen:
in wenigen Worten, gleich 6 leichten Tupfen, entsteht irgend-
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wie ein vages, zartes Bild der Schénen, das in seiner unbe-
stimmten Andeutung zugleich die vollendete Darstellung der
anders nicht darstellbaren Anmut und Zartheit der empfind-
samen Frau und ihres Wesens ist. Und dennoch ist auBerlich
das zarte Bild durch den strengen Parallelismus sprachlichen
Ausdrucks kraftvoll gebunden. — Eine andere Interpretation
spricht von den ,,Zdhnen (statt von den Fingern).

Vers 4: ## ,,zusammenziehen®, ein Schliisselwort, das den seelischen

Zustand erschlief8t und stets den Kummer andeutet, dhnlich
unserer Wendung ,,die Stirn furchen*.

Augenbrauen der Frauen sind fein und zart geschwungen
wie die Mondsichel, wie ein Weidenblatt, wie die Fiithler eines
Nachtfalters oder wie die Spiralen eines Schneckenhauses.

Vers 7: Dieser Vers steht im engsten Zusammenhang mit Vers 6.

Regen auf Bananenblittern ist stark gefiihlsbetont: auf den
riesigen Blittern vervielfiltigt und verstirkt sich das stré-
mende, traurig stimmende Gerdusch des trommelnden
Regens. Er schafft eine Stimmung, die man im Chinesischen
mit §F B bezeichnet: Eine Melancholie oder Traurigkeit, die
bedriickend und unauflésbar auf der Seele lastet. Im dhn-
lichen Sinne wird der Regen auf den Blittern des Firmiana-
Baumes (}& #i Firmiana simplex) in der Dichtung zur Unter-
streichung trauriger Empfindungen verwendet. Regen auf
diesen groflen, prachtvollen Blattern deutet eine Traurigkeit
an, die mehr die frostelnde Einsamkeit zum Unterton hat
und im Chinesischen mit # & wiedergegeben wird. (Niheres
zu #E& fid s. Lied 23, Vers 1, Anmerkungen). Beide Ausdriicke
sind Schliisselwdrter fiir die Jahreszeit: sie finden sich fast
ausschlieBlich in Herbst-Gedichten. — %5 bedeutet hier so-
viel wie ¥, doch gibt das deutsche Wort ,,Staude’ (statt
Stamm) den chinesischen Begriff & besser wieder. —

Vers 8: A ,,Mensch‘ ist, besonders in der T2u-5i]- und Ch’di-flj-Dich-

tung,oft stark gefithlsbetont. Esist der Mensch,dem in derDich-
tung in besonderem MaBe Beachtung, Gefiihle, Zuneigung oder
Mitgefiihl zuteil wird ; hiufig mit,,Freund, Freundin, Geliebter
oder Geliebteetc.” zuiibersetzen (vgl.u.a.Lied 4,Vers6; Lied g,
Vers 3; Lied 28, Vers 1 und zahlreiche andere Stellen).
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INHALT:

Gedanken beim Anblick einer Schénen.
)

INTERPRETATION:

Diese Dichtung 148t mehrere Deutungen zu: Vers 3 deutet
auf den Friihling (zarte T6nung, feine Seide). Dementspre-
chend wire die ganze erste Strophe als in jener Jahreszeit
sich zutragend auszulegen: Bild einer anmutigen Schénen in
zartgeténtem, seidenem Friihlingsgewande, die bekiimmert
vom offenen Fenster ihres Gemachs oder von der Terrasse
ihres Hofes in die Ferne schaut: Kummer der Einsamkeit im
Friihling. Strophe 2: Wenn im Frithling schon der Kummer
so grof3 ist, wie wird sie erst den Herbst ertragen mit seinen
widrigen, kalten Nordwest-Winden, in dessen Rauschen sich
das monotone Trommeln traurig-stimmenden Regens un-
endlich langer (Herbst-)Nachte mischt ?

Neben dieser Interpretation jahreszeitlichen Gegensatzes
zwischen Strophe 1 und 2 wire die Deutung der ersten
Strophe als ebenfalls herbstlich moéglich: Bild einer an-
mutigen Schénen, die in noch frithlingshaft oder sommerlich
zartem Gewande aus feiner Seide frostelnd und bekiimmert
den herbstlichen Aspekt der Natur betrachtet: den starken
Wind, der die Aste ihres letzten Laubs beraubt, den Regen,
der in monotonem Trommeln auf die Riesenflichen der
Bananenblitter klopft. Wenn dieser Anblick schon bei Tage
so traurig stimmt, wie erst wird die empfindsame Seele jenes
Menschen (d. h. der Frau) die unendlich lange Nacht dieser
Jahreszeit ertragen kénnen? — Beide Interpretationen ent-
sprechen durchaus dem Geist der T2’#-Dichtung.

Beachte: In keinem Wort tritt die geschilderte Person selber
hervor, selbst das Wort ,,Mensch’* im letzten Verse hat All-
gemeingiiltigkeit, auch der seelische Vorgang wird nur in
iuBeren Bildern angedeutet. Diese Indirektheit, ,,Hinter-
griindigkeit* ist in der Gattung der 72’» zum Grundsatz er-
hoben; es ist etwas dargestellt, was ,,jenseits der Worte (5
) liegt. Sie stellt die hochste Verfeinerung chinesischer
Dichtkunst dar.
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LIED g
Nach der Melodie: I-hu-chu — fi} Bk o

UBERSETZUNG:

. Die Abendtoilette (hat sie) gerade beendet.

2. Vom schweren (kostbaren) Sandelholz legt (sie) mit (anmut-

I0.

voller) Leichtigkeit noch etwas (in das Raucherbecken) auf.

. Dem Freunde enthiillt sie verhalten-leicht (ihre wie) Gewlirz-

nelken (niedliche und erfrischend duftende Zunge).

. Ein Lied unbeschwerten Gesanges (singt sie).
. (Dabei) 6ffnet sie fiir eine Weile ihren Mund (der klein und

rot wie) eine aufgesprungene (reife) Kirsche (ist).

. Auf seidenem Armel die verbliebenen (3%) Flecken roter

Farbe (sehen reizend aus).

. Der Becher ist tief, und doch (ji€) ward sie befleckt vom

duftenden, noch ungeklirten Wein.

. Auf ihrem reichbestickten Lager (liegt sie) schrig (hin)ge-

lehnt, liebreizend und verspielt.

. Einen weich-gekauten roten Seidenfaden

Spuckt sie lachelnd ihrem Liebsten zu.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Statt B (Abend) liest eine Textvariante & (Morgen).
Vers 2: ¥4 ## ,,in Wasser versinkendes Sandelholz*. Verschiedene

kostbare Holzarten, die zu Riucherzwecken verwendet
werden, sind — teilweise durch eine besondere Behandlung
und jahrelange Lagerung im Wasser — so fest und schwer,
daB sie im Wasser untersinken; sie sind unter dem Namen

1k Z& bekannt.

Vers 3: Zu A ,,Mensch® vgl. Lied 8, Vers 8, Anmerkungen. —

Die Gewiirznelke (chin. wortlich ,»Néglein-Duft*‘) heiflt mit
einem anderen chinesischen Namen, offenbar ihrer Form
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Vers 4:
Vers 5:

Vers 6:

Vers 7:

Vers 8:

wegen, auch ,,Hithnerzungenduft” (% & %), vgl. auch 72u-
yilan sub voce. Dieser Name in seiner verkleinernden, ver-
niedlichenden Eigenschaft zusammen mit der Tatsache, dal
die Nelken zur Erfrischung des Mundgeruchs benutzt wurden,
haben die ,,Gewiirznelke einfach zur Bezeichnung der
Frauenzunge werden lassen. JH ist Zihlwort und steht des
Reimes wegen nach; aus dem gleichen Grunde steht auch %
in dem iibernachsten Verse nach. :

{# Bk sind leichte, einfache Lieder ohne Musikbegleitung.
Der dunkelrote, zierliche Mund chinesischer Frauen wird
hiufig mit aufgesprungenen Kirschen verglichen.

P% in der Lesung yex! bedeutet rot. W hier im préignanten
Sinne: gut passend; wohlstehend; reizend.

1% , beflecken, firben‘. Trotzdem sie in ihrer Ungeniertheit
aus tiefen Bechern trank, aus denen man nicht so leicht den
Wein verschiitten kann wie aus den gemeinhin sehr flachen
chinesischen Weinschilchen, hat sie doch in ihrer iiber-
miitigen Laune und Lissigkeit ihr Gewand mit Wein befleckt.
1%, haufig mit #§ verbunden, ist die reizende Ungeniertheit,
der natiirlich-unverdorbene Charme eines jungen Madchens.
4 B (lies wu-no; no angeblich kontrahiert aus 2% o] nai-ho)
hat dieselbe Bedeutung wie 4 Hf§ und ist ein sehr charak-
teristischer Begriff, vor allem in der 72z’u-Dichtung, zur
Schilderung des seelischen Zustandes einer ,,gelangweilten®
Frau. Wenn auch in ihm héufig ein Unterton mitschwingt
von verhaltener Trauer iiber die Einsamkeit und Verlassen-
heit, von einer seelischen Unruhe und Unstetigkeit, einer
inneren ,,Haltlosigkeit** (4 ¥fl), da man keinen tréstlichen
Gedanken noch trdstenden Menschen hat, so herrscht doch
das aus solcher innerer Unruhe bei der chinesischen Frau
hervorgehende, launige, neckische Spiel, der kindlich-un-
verdorbene Einfall, die Vorstellung einer liebreizenden Ver-
spieltheit durchaus vor. Das deutsche Wort ,,Langeweile®,
mit dem man meist den chinesischen Ausdruck iibersetzt, ist
zu farblos und negativ. [Beachte auch, daB dort, wo in der
abendlindischen Literatur (bei seelischer Unruhe) gemeinhin
das ,dramatische‘ Element einsetzen wiirde, beim Chinesen,
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Vers 9:
Vers 10:

dem die Dramatik in unserem Sinne véllig fremd ist, die
Dichtung ins Lyrische iibergeht].

¥ steht hier fiir £ ,,Seidenfaden®.

HB wortl. ,,der duftige Bursch, ein Ausdruck fiir den
Liebsten. P’an Yo, der bei den Frauen gefeierte und begehrte
Dichter des 4. Jhdts., hatte in seiner Jugend den neckischen
Anredenamen ,,Knecht Sandelholz®, weswegen ihn die
Frauen gerne ,,Bursch-Sandelholz”, d.h. den ,,duftigen
Bursch nannten.

INHALT:

Laune der verliebten Schonen.

INTERPRETATION:

Gerade hat die Schéne sich geschmiickt, gepudert und ge-
schminkt, um mit ihrem Gefdhrten den Abend zu verbringen.
Kostbares, schweres Sandelholz legt sie mit behender Anmut
auf die Glut im Riucherbecken, um durch den bezaubernden
Duft der langsam verglimmenden Holzstdbchen dem Raume
die Stimmung anheimelnder Warme und Behaglichkeit zu
verleihen. Keck, und dochinihrer Weise anmutvoll-verhalten,
weist sie ihrem Gaste die Kkleine, duftig-frische Zunge,
6ffnet ungezwungen ihren kirschenroten Mund und singt,
wie es ihr gerade einfillt, ein leichtbeschwingtes Lied. In
ihrer unbekiimmerten Lissigkeit achtet sie nicht auf die
roten Flecken, die noch vom Schminken auf ihren weiflen
Seidendrmeln verblieben sind; sie passen ganz zu ihrem
Wesen und steigern noch den Reiz ihrer unverdorbenen Na-
tiirlichkeit. Dem Weine spricht sie gerne zu und genieBt ihn
unbeschwert, nicht aus geziemend flacher Schale, sondern
aus tiefem Becher, und doch vermag auch der hohe Rand
dieses Bechers nicht zu verhindern, daB sie in ihrer Ausge-
lassenheit beim Trinken ihr Gewand mit Wein befleckt.
Kokett und ungeniert hat sie sich auf ihr schoéngesticktes
Lager hingelehnt, zieht aus den farbenfrohen, roten Sticke-
reien einen Faden, nimmt ihn in spielerischer Langeweile
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in den Mund und spuckt ihn schlieflich iibermiitig ihrem
Liebsten zu. —

N

. Was hindert (uns), immer wieder ausgelassen zu lachen ?
. Im Friihling kehrt man spit vom kaiserlichen Park zuriick.

Der Dichter, hat es meisterhaft verstanden, in wenigen 7. (Darum lasset uns) gemeinsam trinken und gemichlich

Versen die spielerischen Launen einer gelangweilten Hof-

schonen darzustellen. Trotzdem im duBeren Verhalten die

Grenzen des ,,Anst6Bigen‘ fast erreicht scheinen, so ist doch 8
durch kunstvolle Wahl der Worte das Gesamtbild in ver-

haltene, reizende Anmut gehiillt. Worten wie &%, £, B (in

welchen das Unverbindliche des Verhaltens zum Ausdruck

kommt), &, %€ I kommen neben den Bildern und dem um-

schriebenen Verhalten besondere Bedeutung zu. Hoéfische Vers I:
Dekadenz tritt in dieser Dichtung am starksten zu Tage.

Kein Wunder, wenn Shen Chi-fei ¢k B ¢ (spite Ming-Zeit)

im Anschluf an dieses Gedicht sagt, daB Li Yii, dhnlich

dem Kaiser Yang der Sui-Dynastie, nicht zum Kaiser ge-

boren gewesen sei, wohl aber zum uniibertroffenen GenieBer

unter den Literaten geworden wire.

LIED 10

Nach der Melodie: Tzu-yeh-ko ¥~ 7R Bk ° Vers 3:

UBERSETZUNG:

1. Bei der Suche des Friihlings muB3 man frither als der Friihling
sein.

2. Beim GenieBen der Bliiten warte nicht bis die Bliitenzweige
alt (welk) sind.

3. Das blasse Gelb-griin (des Weines) halten (Frauenhdnde) in
(ihrer) jadeweiBen Geschmeidigkeit.

4. Der Wein steigt (perlend-)klar von dem Grunde der Wein-
schale empor.

Vers 5:
Vers 8:

plaudern
. Und entsprechend (dem Klang) der Hunnen-Trommel Ge-

dichte dichten!

ANMERKUNGEN:

In China geht man dem Friihling entgegen (3l %), man geht
ihn suchen. Von Meng Hao-jan wird erzdhlt, daBl er im
Schnee hinausging, um den ersten Vorboten des Friihlings,
die Prunusblitten aufzusuchen (J % 5% #§). Zur Be-
griiBung des Friihlings gab es groBe Feste vor dem Osttore
der Stadt. (Der Friihling kommt von Osten, daher wird z. B.
ein Tor, das den Namen 3l # P§ , Friihlings-Willkomm-
Tore tragt, immer an der Ostseite zu finden sein und sich
gegen Osten 6ffnen). Vor den Toren der Stadt trifft der
Friihling zuerst ein. Am sog. Frithlingsfeste ({5 BB i) wandert
man daher hinaus in die Fluren vor der Stadt und erfreut
sich am frischen Griin (B 7), — alles in dem Wunsche,
den Friihling, der sich so rasch wieder verzieht, so lange
wie moglich zu genieBen.

#8 {f eine transparente, gelblich-griine bzw. griin-gelbliche
Farbe, die Farbe des frischen, chinesischen Weines. Auch
finden sich Weinnamen mit der Bezeichnung %% (griin).

E Z ,,jadeweiBBe Geschmeidigkeit” bezieht sich auf die
Héinde einer schénen Frau.

4% erlesener, reiner Reis; rein; glinzend; ,hell” auflachen.
#4 %%, d. h. die Trommel der Chieh-Hunnen, die von den zahl-
reichen Orchestern, welche im 8. Jhdt. aus den westlichen
Grenzgebieten nach China kamen, eingefiihrt wurde, sich am
chinesischen Hofe unter Kaiser Hsiian-tsung besonderer Be-
liebtheit bei allen Festen erfreute und selbst vom Kaiser und
von hohen Wiirdentrigern gespielt wurde. Nan Ch’o fg 12
(T’ang-Zeit) schreibt in seiner aufschluBreichen Schrift Chieh-
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Bu-lu 358 5% 8% (Ausgabe Tsung-shu-chi-ch’eng 3% & £ 1w,
Bd. 1659, S. 1):,,Sie (die Hunnen-Trommel) ist besonders ge-
eignet in (hehen) festlichen Hallen bei Abendstimmung, bei
Vollmondschein und erfrischender Brise, ihr Klang dringt bis
zum Firmament und reicht bis in die fernsten Weiten.” —
Es verbindet sich also mit ihr die Vorstellung abendlicher
Festgelage am Hof, und es ist moglich, da3 der Dichter ledig-
lich diese Stimmung in unseren Versen erwecken wollte. Wahr-
scheinlich aber liegt hier eine Anspielung auf eine der mannig-
fachen Arten oder Umstinde vor, unter welchen man bei
frohen Gelagen zu dichten pflegte, ndmlich, indem man
innerhalb einer bestimmten Anzahl von Schligen auf eine
Trommel oder Metall ein Gedicht zu verfertigen hatte, wollte
man den Wettstreit nicht verlieren. Man nannte dies f5 $%
fit 3%, Die Trommel schlagen und (dabei) jemanden zu einem
Gedichte drangen®. (Vgl. auch Hung-lou-meng Kap. 37/38,
Vol. 111, Seite 10ff. der Hu Shih Ausgabe).

Andere Spiele dieser Art hieBen z. B. ’o-chu % 18, d.h.wenn
man beim Kerzenschein dichtete, machte man eine Marke in
das Wachs. War die Kerze bis zur Marke abgebrannt, multe
die Dichtung fertig sein. Unter & & i % verstand man,
daB man seine Verse beendet haben muBte, wenn eine be-
stimmte Linge eines Raucherstabes abgebranntwar u.a. m.

INHALT:
Festesstimmung in einer Friihlingsnacht im kaiserlichen Park.

INTERPRETATION!

Die Dichtung bedarf keiner weiteren Deutung. Die beiden
ersten Verse weichen in ihrer stilistischen Schlichtheit von
den iibrigen ab. Vielleicht hat diese Tatsache Ch’en Yao-wen,
den Verfasser (Ming-Zeit) der T2u-Sammlung Hua-ls’ao-
tui-pien (s. unten Kap. V, Textiiberlicferung) zu der Bemer-
kung veranlaBt, daB von diesem Liede nur die ersten beiden
Verse mit Sicherheit dem Li Yii zuerkannt werden kénnten.
Leider ist mir dieses sehr seltene Werk z. Zt. nicht zuganglich,
um die Argumentation priifen zu konnen.
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LIED 11
Nach der Melodie: Hou-P’ing-hua p’o-tzu % BT

UBERSETZUNG:

. Jade-Biaume (—) vor den hinteren Gemdchern,
Edelstein-Pflanzen (—) neben dem Toilette-Spiegel.

Die Bliiten des vergangenen Jahres sind nicht dlter geworden,
Der Mond in diesem Jahre ist wieder rund geworden.
Mochte doch (der Himmel) nicht so einseitig sein,

Und im Einklang mit dem Mond, im Einklang mit den
Bliiten

7. Mbchte (uns doch) der Himmel eine ewige Jugend (schenken)!

S

ANMERKUNGEN:

Vers I und 2: Diese beiden Verse sind ein weiteres gutes Beispiel der
Kunst der Andeutung und der Metapher in der Lieddichtung.
Die Gedankenginge sind folgende:

Vers 1: 1. ,,Jade-Bdaume”, d. h. seltene, kostbare Biume mit
prachtvollen Bliiten, weisen auf den kaiserlichen Palast hin.
2. ,,Hintere Gemicher sind die Gemicher der Kaiserin und
der Palastdamen, die stets in den hinteren (nérdlichen)
Hofen der Palaststadt standen. 3. FE £ ,, Jade-Bdume** und
1% EE 3£ ,,Blumen der hinteren Gemicher sind die Namen
zweier berithmter Melodien, die der letzte Herrscher der
Ch’en-Dynastie (vgl. Lied 7, Vers 10, Anmerkung) selbst zu
den besten Versen seiner hohen Giste komponierte, welche
bei abendlichen Festgelagen die Schonheit seiner ersten
Nebenfrau Chang (4§ # JE) besangen. Somit ruft der erste
Vers das glinzende, von eleganten Frauen bestimmte Hof-
leben des Kaisers Ch’en Hou-chu in Erinnerung. Die Schén-
heit dieses Verses liegt darin, daB die kunstvolle Wahl der
Metaphern das duBere Bild kostbarer, prichtiger Bliiten-
biume vor Gemichern Kkaiserlicher Frauen mit der Vor-
stellung glanzvollen Treibens am festesfreudigen Hofe des
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oder Strichen, das durch die Kraft seiner Suggestion den
Leser um so stirker in seinen Bann zieht, ihn zur eigenen Aus-
malung und Versenkung veranla3t. Das dullere Bild in der
Dichtung ist, wie in der chinesischen Malerei, nicht mehr als
die Anregung, der starke, und doch verhaltene Impuls zu
einer Ausgestaltung der kiinstlerischen ‘Absicht im Innern,
in der geistigen Vorstellung des Lesers oder Betrachters. Je
unvermittelter die dichterischen Elemente nebeneinander
gestellt werden, wie in unseren Versen hier oder in Vers 3 des
2. Liedes u. a., desto gréBer ist der Impuls und um so weit-
tragender und groBartiger die Vision. —

Natiirliche und menschliche Schénheit tragen in der chine-
sischen Dichtung stets den starken Unterton des Gedankens
an die Verginglichkeit in sich. Dieser, in den beiden ersten
Versen angeschlagene Unterton wird zum dominanten
Thema unseres Liedes.

Vers 3 und 4: Die Zeiten der Friithlingsbliite und des Herbstmondes
sind die hohen Zeiten des Jahres und stehen fiir den Jahres-
ablauf insgesamt: die Natur ist unverinderlich und ersteht
in jedem Jahre neu in ihrem Glanze, doch der Mensch wird
alt und seine Zeit geht unwiederbringlich dahin.

Vers 5: #{ ist gleich $&. Das Subjekt (X ,,Himmel") dieses Verses
steht in Vers 7, wo # gleich B} und {# ist.

INHALT:

Verginglichkeit des Menschen.

INTERPRETATION:

Wunderbar sind die Hofdamen in der Zeit der héchsten Ent-
faltung ihres Glanzes und ihrer Schonheit, — und doch, wie
verganglich ist im Gegensatz zur Natur all ihre Pracht! Die
Bliiten, die zur Friihlingszeit des letzten Jahres (den kaiser-
lichen Park) schmiickten, sind in gleicher Schénheit, un-
verdndert, auch in diesem Jahre aufgebliiht; der Mond, der
am Mittherbstfeste (des letzten Jahres) in vollem runden
Glanze erstrahlte, hat sich auch in diesem Jahre wieder in
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alter Schénheit gerundet. Ach, wire doch der Himmel nicht
so ungerecht! Wollte er doch auch die Menschen in ihrer
Schénheit, im Einklang mit dem Monde und im Einklang
mit den Bliiten, in jedem Jahre unverdndert wieder auf-
blithen lassen und ihnen somit eine ewig wihrende Jugend
verleihen! —

Tai zitiert (S. 12) Quellen, die besagen, da Ch’en Ch’ang
B By (Sung-Zeit), in seinem berithmten Werke iiber Musik
(¥ &) erwihne, daB die Verse dieses Liedes von Li Yii und
seinem als Lieddichter ebenfalls berithmten Minister Feng
Yen-chi {§ ¥E C, abwechselnd gedichtet worden seien. Dem-
nach wire also nur ein Teil der Verse von Li Yii.

LIED 12
Nach der Melodie: Yi-fu ?ﬁi Ao

UBERSETZUNG:

Wogenbliiten (d.h. Wogenkdmme) (werfen) mit Absicht
tausendfachen Schnee (den Gischt) (auf).

Pfirsiche (und) Pflaumen (bilden) wortlos eine Reihe (,,Pa-
rade®) Friihling.

. Eine Kanne Wein,

. Eine (Stange) Angelschnur:

. Auf der Welt wieviele (d. h. wie wenige!) Menschen gibt es
wie mich?

ANMERKUNGEN:

Vers 1 und 2: A & ,,mit Absicht®. In der Belebung der Natur kommt

das Gefiihl innerer Verbundenheit des Fischers mit seinem
Element, dem Wasser, zum Ausdruck. Der Begriff umschlieBt
die giitige Absicht aber auch die Schénheit (vgl. A & =,,in-
teressant’) des weiten wogenden Sees. Das Binom steht
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innerhalb des vélligen Parallelismus von Vers 1 zu Vers 2 im.
Gegensatz zum nachfolgenden 4 %% ,,ohne Worte”, d.h.
still und schweigend, weltverloren, ohne zu fragen, fiir wen
sie dort blithen.

Pfirsich- und Pflaumenbdume werden auch oft als Sinnbild
der Selbstlosigkeit und Stille (des Edlen) verwendet. Vgl. Li
Po Buch IX, 7. Gedicht: ,,.Du (mein edler Freund Fan)
brauchst ebensowenig von Dir viel Wesens zu machen wie
Pfirsich- und Pflaumenbiume* (E. von Zach, Asia Major V,
S. 46). Oder sie deuten Frieden und Gliick an: ,,Pfirsich- und
Pflaumenbliiten (d. h. Friede und Gliick) erfiillen wieder das
Mittelreich® (Li Po Buch X, 2. Gedicht; E. von Zach, Asia
Major V, S. 79).

— P& ¥ , eine Reihe Frithling®, d. h. gleichsam eine Friih-
lingsparade bilden die dort am Ufer verloren blithenden
Pfirsich- und Pflaumenbiume.

Beachte, um wieviel malerischer die chinesische Ausdrucks-
weise (Wogenbliiten, Schnee) des Verses ist.

Statt # (,,Schicht”) hat eine Textvariante B (,,Meile),
also ,,tausend Meilen (weiter) Gischt®, was die Verlorenheit
und Weite des Wassers noch stirker zum Ausdruck bringt.
Beachte das mundartliche {§ ,,ich’, das noch in den ganzen
Wu-Dialekten (um Shanghai, Soochow etc.) iblich ist, in
Nanking heute aber nicht mehr gesprochen wird.

INHALT:
Fischerleben.

INTERPRETATION:

Das véllig weltabgewandte, ehrgeizlose Leben des Fischers
in innigster Verbundenheit mit der Natur, dem Wasser, war
neben der weltabgeschiedenen Zuriickgezogenheit des Ein-
siedlers in den Bergen das Ideal des Chinesen. In unzihligen
Bildern und Dichtungen ist dieses Thema dargestellt worden.
Entsprechend der Schlichtheit und Anspruchslosigkeit des
Fischerlebens ist auch der Stil dieser Lieder stets von gréBter
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Einfachheit. Die beiden ersten Verse schildern die Natur:
die Weite des Wassers, das mit seinen unendlichen Wogen-
kimmen tausgndfachen Gischt aufwirft, sowie die Verloren-
heit der am Ufer still fiir sich dahinblithenden, gleichsam eine
Frithlingsparade bildenden Pfirsich- und Pflaumenbédume.
Nur eine Kanne Wein und eine Bambusstange mit einer Angel-
schnur: das ist alles, was der Fischer zu seinem Leben braucht.
Und wieviel Menschen gibt es auf der Welt, die gliicklich und
sorglos sind wie er?

In der Chen-feng-ko-Ausgabe wird in einer Note bemerkt,
daB sowohl das Cisian-Tang shih-hua % ¥ F§ & als auch
das Li-tai shih-yii-lu & {X, % % $% bei diesem und dem fol-
genden Fischerlied an der Autorschaft Li Yii's zweifeln. Auch
Liu Yii-p’an hat seine Bedenken gegeniiber der Echtheit
dieser Lieder geduBlert (vgl. Tzu-shih 7} #1, S.5D).

LIED 13
Nach der Melodie: Yii-fu 1t 2

UBERSETZUNG:

Ein Ruder (voll) Friihlingswind, ein Blatt (grofes) Boot,
Ein Seidenfaden Angelschnur, ein leichter Haken,

(Von) Bliiten voll das Gestade,

. (Von) Wein voll den Becher:

. Inmitten (einer Fldche) von zehntausend Morgen (von)
Wogen vermag ich (véllig) frei zu sein.

ANMERKUNGEN!:

Vers 1: Zahlworter finden sich in der chinesischen Dichtung oft in

sehr bedeutsamer und gewihlter Verwendung in quanti-
tativem Sinne. Hier wird z. B. in sehr anmutiger Weise als
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Vers 5:

MaB des Frithlingswindes das Ruder des Bootes verwendet.
Das winzige Boot auf der unendlichen Wasserfliche er-
scheint nicht gréBer als ein treibendes Weidenblatt, daher
das Blatt als Zdahlwort. Vgl. auch Ausdriicke wie — g A
,,ein Vorhang Mond“, d. h. das, was an Mondschein durch
den Vorhang in das Zimmer dringt; — i#l 3§ ,,ein Fenster
Frihling’* das, was vom Fenster aus an Frithling zu er-
blicken ist, oder auch ,,ein ganzes Fenster voll Frithling* etc.
Y ein chinesischer ,,Morgen“ (ca. 6 ha) ist das in der ge-
wohnlichen Rechnung grofte chinesische Flichenmaf$l (von
hundert Mowu).

INHALT:
Fischerleben.

INTERPRETATION:

Auch hier kommt in einfachster Sprache die unbeschwerte
Freude an der verlorenen Weite und Schonheit der Natur, an
anspruchslosem Leben und unbeschrinkter Freiheit zum
Ausdruck. Ein winziges Boot, milder Friihlingswind, der um
die Ruder streicht, die seidene Angelschnur mit Haken, das
Ufer voller Bliiten, der Becher voll Wein: so treibt der
Fischer auf den unermeBlich weiten Flichen der Strome und
der Seen in unbegrenzter Freiheit unbeschwert dahin.
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II. Teil

Lied 14—31

Aus dem 2. Zeitabschnitt seines Schaffens (964—975)

LIED 14
Nach der Melodie: Tich-lien-hua S & 3¢ °

UBERSETZUNG:

. In tiefer Nacht (wandele ich nahe) einer Pavillon-Anhohe,

gemichlich mich (meinen) Schritten anvertrauend.

. Kaum ist das Friihlingsfest voriibergegangen,
. Schon fiihle ich (mein Herz) betroffen (d. i. traurig gestimmt)

vom Frithlingsende.

. Einiger Tropfen Regen Rauschen hat der Wind in Schranken

gehalten (d.h. bezwungen) und zum Schweigen gebracht
(d. h. verscheucht).

. Verschwommen, halb verhiillt der Mond, die Wolken kommen

(und) gehen.

. Pfirsich- und Pflaumenbliiten (trennen sich nur) unwillig

(vom) Friihling, (der) verstohlen dahingegangen.

. Wer auf der Schaukel plaudert
. Bei Lachen leise, (ganz) leise?

In ein em friithlingsduftenden Herzen tausend, zehntausend
Gefiihle!

Unter Menschen gibt es keine Stitte, wo ich sie (die Gefiihle)
unterbringen koénnte (d. h. wo ich mich mitteilen kénnte)!
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Vers 1:

Vers 2:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

ANMERKUNGEN:

5% kao!, kleine, mit Blumen oder Baumen bestandene Hiigel
oder AnhShen, wie sie meist als Aussichtspunkt in den chi-
nesischen Parkanlagen zu finden sind. Haufig sind sie kiinst-
lich aus bizarren Steinen, die aus dem Erdreich hervortreten,
aufgeschichtet und haben grottenartig ausgesparte Durch-
gédnge.
{& 2F ,,den Schritten vertrauend, d. h. ganz fiir sich hin,
ohne ein bestimmtes Ziel.
Das Frithlingsfest, i B3 € (,,Fest der reinen Klarheit™), am
5. oder 6. April gefeiert, ist ein Volksfest, bei dem Alt und
Jung vor die Tore der Stadt wandert, um zum erstenmal das
frische Griin des Friihlings zu genieBen (vgl. auch Lied 1o,
Vers 1, Anmerkungen). Gleichzeitig wird auch den Gribern
ein Besuch abgestattet, die tagelang vorher sauber her-
gerichtet und geschmiickt worden sind.
#YJ wortlich ,,zusammenfassen ; , ,einschrinken, beschrinken,
in Schranken halten®. 4 ,,aufhéren” (vom Regen etc.); man
konnte auch % 4 als einen Begriff ({¥ nachgestelltes, deter-
minierendes Hilfsverb) auffassen wie W 43, & {£ etc., der
Sinn wire ungefiahr der gleiche: ,,fest in die Schranken
weisen.” Die sehr gewilhlte, lebendige Sprache dieses und des
niachsten Verses hat diese beiden Verse berithmt gemacht.
B B | halbverdeckt, unklar, verschwommen. Wie der
Radikal zeigt, in erster Linie auf den von Dunst oder Wolken
halbverhiillten Mond bezogen.
K 1% ,,immer noch da sein”, ,,sich nicht trennen kénnen
von®, ,,in Gedanken hingen an‘: ein sehr bedeutsames
Binom der chinesischen Dichtung. Der Ausdruck ist im Chi-
nesischen positiv und bringt das Nachklingen, Nachwirken
eines Erlebens oder eines Vorganges, von dem man sich aus
einer inneren Anhinglichkeit nicht trennen kann, zum Aus-
druck. Mit solchen Gefiihlen und Empfindungen der An-
hinglichkeit, — eines Wissens um das Dahinschwinden oder
Dahingegangensein (einer Zeit, eines Dinges etc.) und des
dennoch Nicht-wissen-wollens von dieser Verginglichkeit aus
einer inneren Treue, — wird in der Dichtung auch die Natur
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Vers 7:

Vers g:

Vers 10:

be.lebt. Die so beseelte Natur ist dann das Bild des Menschen
mlt. seinen Gefithlen. Wenn von den schlanken Weiden-
zweigen und ihrer Anhinglichkeit gesprochen wird, so deutet
dies zugleich die Empfindungen des scheidenden Freundes
an. Ja, die Interpretation geht noch einen Schritt weiter:
wenn schon die gemeinsam im Winde sich wiegenden langen
.zarten Weidenzweige ihre Anhénglichkeit untereinander und)
indem sie sich um die Schultern des Scheidenden schmiegen
dem Abschied nehmenden Menschen erweisen, um wieviei
mehr werden erst beim Menschen die Gefiihle der Bindung
und der Schwere des Abschieds empfunden werden! — Nach
E. von Zach, T’oung Pao XXV, S. 360 hat das Binom die
Be.deutung ,,voll Kummer*. Diese sehr ,,ausgesprochene‘
Wiedergabe der Bedeutung ist zweifellos in vielen Fallen sehr
z'utreffend, diirfte jedoch der Unbestimmtheit des chine-
sischen Ausdrucks nicht ganz entsprechen.
Das Schaukelspiel, — auch auf Bildern hiufig dargestellt —
war das Spiel reicher, junger Madchen im Freien. Mit ihm Ver:
bindet sich in der chinesischen Vorstellung die Stille eines
abendlichen, mondbeschienenen Parkes, durch den verloren
der Klang von Stimmen junger, sich harmlos erfreuender
Miifichen aus reichem Hause schwingt. Raumsymbol.
H ist Zahlwort fiir Herz ; sonst findet sich hiufig stattdessen
Eé-"; steht ##, so kann es nur auf das Herz einer Frau bezogen
sein.
% ,.(Friihlings-)Duft*. % £ ,,(friihlings-)duftendes Herz*
d. h. das Herz voller Friithlings- und Liebesempfindungen. ,
De;r Begriff des , ,Plazierens* (4% HE) seiner Empfindungen
s;glelt in der chinesischen Dichtung eine groBe Rolle. Statt
£ HE .findet sich auch hiufig in shnlichem Sinne %, #t oder
#%. Diese Ausdriicke werden meist verwendet, wenn die von
Traue‘r, ungliicklichen Empfindungen oder Verlassenheit be-
unruhigte oder gequilte Seele ,,nicht weiB wohin®, wenn sie
haltlos in jhrem Schmerz ohne einen Ruhepunkt (% HE Bg)
— d.h. ohne einen tréstlichenGedanken oder einen tréstenden
Menschen — ist. |



UBERTRAGUNG UND INTERPRETATION DER LIEDER

INHALT:

Beschreibung der Gefiihle, die den Dichter bewegen, als er an
einem Abend”im Spitirithling die Stimmen spielender Ge-
fahrtinnen hort.

INTERPRETATION:

In spiter Nacht wandelt der Dichter einsam durch den Hof-
park mit seinen schmucken Pavillons und den kleinen, kunst-
voll angelegten Anhéhen. Das Frithlingsfest, die Zeit des héch-
sten Glanzes des Frithlings, ist kaum vergangen, und schon
befdllt den Dichter im Gedanken an die rasche Verginglich-
keit derschonsten Zeit des Jahres tiefe Wehmut. Schon scheint
die Regenzeit mit ihren trostlosen, unendlich langen Regen-
nichten beginnen zu wollen, — doch das Rauschen fallender
Regentropfen wird vom Winde bald zum Schweigen gebracht.
Matt scheint der Mond durch die Hiille ziehender Wolken.
Wenn auch der Friihling sich schnell und unbemerkt verfliich-
tigt hat und treulosdie Natur und den Menschenin wehmiitiger
Stimmung zuriickgelassen hat, — ein paar Pfirsich- und
Pflaumenbiume prangen dennoch in rithrender Anhinglich-
keit im vollen Blitenschmuck und leuchten mit ihren hellen
Bliiten in das Dunkel der Nacht. Ebenso {iberraschend und
wohltuend sind die kichernden und verhaltenen Stimmen
junger Mddchen, die unbekiimmert um den scheidenden Friih-~
ling sich wiean den schénstenFriihlingstagenin aller Heimlich-
keit bis in die spiten Abendstunden mit harmlosem Spiel auf
-der Schaukel erfreuen. Die Bliiten, die zarten Stimmen und
-das Lachen schoéner Frauen — zu einer Zeit, wo die Natur den
Menschen bereits traurig stimmt —, haben im Herzen des ein-
-samen Dichters Friihlingslust und Liebesfreude neu entfacht
zu einem unendlichen Gefiihl des Gliicks, so gro8 und stark,
-daB dieseWelt sein Gliicksgefiihl nicht zu fassen vermag, zumal
ihm in seiner Einsamkeit die Menschen fehlen, mit denen er es
teilen (dies ist die freie Ubersetzung fiir %¢ $f) kénnte.

In mehreren anderen Sammlungen, so im Tsun-ch’ien-chi,
erscheint als Autor dieses Liedes Li Kuan 7% j& (vgl. Tai
«Ching-su, S.14, und den Abschnitt,, Textiiberlicferung”,S.233).
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LIED 15
Nach der Melodie: Keng-lou-tzu 30 Jg§ F- o

UBERSETZUNG:

1. Die Weiden-Seide (d. h. Zweige) (hingt) lang (herab).
2. Der Friihlings-Regen (ist) fein.

N

o N

IO.
II.
I2.

. DrauBen (bei den) Blumen das tropfende Gerdusch (des

Regens klingt wie) aus weiter Ferne und unablissig.

. Es scheucht die Wildgans (aus) den (nérdlichen) Grenz-

gebieten auf.

. Es jagt die Krdhen auf der Stadtmauer auf,
- Auf dem prichtig verzierten Wandschirm : goldene Franko-

line.

. Duftes-Dunst (ist) diinn,
. Er durchdringt die vielfach geschichteten Vorhinge.

Voll Trauer sind die schénen Gemécher (der Schénen aus dem)
Hause (das reich wie das der) Hsieh.

Den roten Kerzen wendet sie den Riicken.

Die gestickten Vorhinge 148t sie herab.

»Der Traum (war) lang, (doch) du, (Geliebter), weiBt nichts*.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Die glinzenden, gelben, schmiegsamen Zweige der in China

so hiufigen Trauerweide (Salix babylonica) werden hiufig
mit Strahnen der Rohseide verglichen. — ,, Lang® deutet auf
den Spitfriihling hin.

Vers 2: Regen am Frithlingsende: mit ihm beginnt (in Mittel- und

Sﬁd-Chi'na) die freudlose, traurig stimmende Regenzeit. —
Zu shnlicher Verbindung Friihlingsende — Regen vgl. Ge-

dich't 14, Vers 3 und 4, Ubersetzung und Interpretation,
sowie Lied 45, Vers 1 und 2.
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Vers 3:

Vers 4:

£ # wortlich ,,jenseits der Blumen‘‘. Nachgestelltes 4} ist
nicht immer exakt aufzufassen, essolldamit eine unbestimmte
grofere Entfernung bzw. rdumliche Verlorenheit (als Sinn-
bild der seelischen Einsamkeit) ausgedriickt werden: draullen
bzw. dort hinten bei den Blumen im Park. Vgl. Ausdriicke
wie K #} ,,hoch oben am unendlichen Himmel’, £ 4} wortl.
,,jenseits der Wolken*, d. h. ,,hoch oben bei den Wolken am
Firmament und noch dariiber hinaus* etc.

3& j& ,,ununterbrochen lang und weit hingezogen‘‘. Beachte,
dal — wie in vielen anderen Sprachen — urspriingliche
Ortsadverbien hidufig neben der lokalen auch temporale Be-
deutung haben; in unserem Falle ist das weit draullen im
Blumengarten unablissige Tropfen des Regens gemeint. Mit
solchen Adverbien werden in der Vorstellung raumliche und
zeitliche Tiefen geschaffen, die wiederum nur das sinnfallige
Bild des hintergriindigen seelischen Zustandes sind, ndmlich
der langen und tiefen Trauer iiber die Einsamkeit.
Wildginse haben ihre Brutplitze jenseits der GroBen Mauer
im Norden (Mongolei, Mandschurei etc.), in Gebieten, mit
denen sich in der chinesischen Vorstellung seit alters her die
Unwirtlichkeit und Ein6de, Hunger, Elend, Kilte und Tod
verbinden. Wildgans steht hier zudem fiir Il JE ,,einsame
Wildgans®, welche die Schar ihrer Zuggefihrtinnen verloren
hat, zu der sie als geselliges Wesen eigentlich gehért, nun aber
einsam, fremd, verlassen umherirrt und den Weg zu ihren
Genossinnen nicht mehr findet, ein Thema, das auch in der
Malerei unzidhlige Male dargestellt worden ist. So verbindet
sich also mit dem bedeutsamen Ausdruck & HE (,,Grenz-
Wildgans®) die Vorstellung eines Wesens, das seine Ge-
fahrten verloren hat und fremd in unwirtlichen, fernen Ge-
genden umbherirrt: dies ist das Sinnbild des verlorenen
menschlichen Gefihrten. Das Rauschen des Regens scheucht
die Wildgans auf: hinter diesem schonen dufleren Bilde geht
der seelische Vorgang vor sich; das monotone, traurig stim-
mende Tropfen und Klopfen des Regens bringt die Einsam-
keit zum Bewultsein und weckt die sehnsiichtige Erinnerung
nach dem in der fernen Fremde irrenden Geliebten.
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Vers 5:

Vers 6:

. B ,,Krihen auf der Stadtmauer. 3§ ist in diesem Zu-
sammenhang die ,,alte verlorene und verfallene Stadtmauer®,
daher in der Dichtung meist # 3 (,,Alte Mauer”). Krihen
sind heimatlose Wesen, die auf unwirtlichem, verfallenem
Gemdiuer traurig und unheilvoll rufen. Das dulere Bild des
Regens, der vom verfallenen Gemiuer die Krihen aufjagt,
versinnbildlicht den inneren Vorgang der (durch den einsam
und traurig stimmenden Regen) im Herzen der Geliebten
ausgeldsten Sorge und Kiimmernis um Heimatlosigkeit und
Verlassenheit des Geliebten in der Fremde. Beachtenswert
ist der Parallelismus der beiden Verse 4 und 5, sowie der
Verse 1 und 2.

# B, bemalter, (oder ganz allgemein:) schon verzierter,
prachtiger Wandschirm®. Dieser Ausdruck deutet stets das
Frauengemach, in noch engerem Sinne das Schlafgemach der
Frau bzw. der Ehegatten an. Die Zimmer waren, wie auch
heute noch hiufig, durch einen faltbaren Wandschirm ge-
trennt, der mit schonen Malereien oder Stickereien verziert
war. Meistens waren auf ihnen, besonders zur Schlafzimmer-
seite hin, Mandarin-Enten (Sinnbild ehelicher Treue und
Verbundenheit) oder Frankoline (chinesische Perlrebhiihner)
dargestellt. Beide Tiere finden sich stets paarweise, und es
ist auch heute noch ein fester Glaube, selbst unter Gebildeten,
daf bei der Mandarin-Ente (Dendronessa galericulata) das
eine Tier ohne das andere nicht leben kann und sich zu Tode
gramt, wenn es seinen Gefihrten verloren hat. Auch der
Frankolin (Francolinus pintadeanus pintadeanus) hingt mit
grofter Anhinglichkeit an seinem Gefidhrten; wihrend die
Mandarin-Ente (d. h. nur das Mdnnchen) durch die méirchen-
hafte Pracht des Gefieders die Aufmerksamkeit des Men-
schen auf sich zieht, fillt das sonst duBlerst scheue und ver-
steckte Perlrebhuhn durch seinen weithin von den Hiigeln
durch die Bergtiler hallenden und anhaltenden Ruf auf, den
die Chinesen sehr anschaulich mit Asing-pu-téh yeh, ko-ko (in
deutscher Umschrift Asing-bu-dé vd, go-go) 47 A £ ., BF T
,,ach, du darfst nicht gehn, Geliebter!* oder ,,ach, du hittest
nicht gehen diirfen, Geliebter!“ wiedergeben. — 4> ,,golden
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Vers 7:

Vers 8:

deutet die prichtige Ausfithrung der Darstellung der Franko-
line an, oft in Goldbrokat auf die feine Seide der Wand-
schirmflichen gestickt. —

Die Bedeutung des 6. Verses liegt also zunichst darin, da
hier zum ersten Male, — zwar noch indirekt, aber doch klar —
der Ort der Dichtung, das Frauengemach, und damit die
Hauptperson der Dichtung, eine Frau, bezeichnet wird. Er
ist ferner der Hohepunkt der ersten Strophe: zunéchst stellt
der Dichter in diesem letzten Vers die Schonheit des Frauen-
gemachs heraus, die aber der verlassenen Frau um so mehr
die quilende Sinnlosigkeit der Einsamkeit zum Bewufltsein
bringt : wozu all diese schonen Dinge, die zum gemeinsamen
GenuB bestimmt sind, wenn sie sie nicht genieflen kann, da
sie alleine ist ? Gesteigert wird dieses Gefiihl der Einsamkeit
noch durch das Motiv des Schmucks: wihrend die Frankoline,
die doch den weithallenden, traurig-stimmenden Ruf ,,Du
hittest nicht gehen diirfen, Geliebter!*“ haben, in friedlicher
und gliicklicher Eintracht beieinander sind, bin ich von
meinem Gefihrten durch unendliche Weiten getrennt. Die
Versinnbildlichung der Trauer iiber die Einsamkeit in diesem
Verse ist nichts weiter, als die Fortfilhrung und hdchste
Steigerung des eigentlichen Inhaltes der beiden voran-
gegangenen Verse. Kiihn ist die Gegeniiberstellung lebender
Tiere, der Wildginse und Krihen, mit den in der Stickerei
dargestellten, leblosen Tieren, als gegensitzlicher Ausdruck
des freien Umherschweifens des Geliebten und der Gebunden-
heit der Frau an das Gemach. Trennung und Schmerz
werden dadurch noch schirfer angedeutet.

% ,.Nebel, Dunst” deutet das Vage, Verschwommene und
Schemenhafte an, gehort charakterisierend zu 3§ (Duit) und
ist vielleicht mit ,,Anflug, Andeutung, Spur, Feinheit etc.*
zu iibersetzen. Nun, nachdem der Friihling mit der Fiille
seiner Bliiten vergangen ist, ist der Duft spirlich geworden,
nur vage und verschwommen nimmt man ihn wahr.

¥ ,,geschichtet”, die ,,Flucht” oder ,,Folge* der einzelnen
Vorhinge oder trennenden Winde, die das Frauengemach
oder das eheliche Schlafgemach von den iibrigen Rdumen
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Vers 9:

Vers 10:

Vers 11:

trennen. Solche Worte sind dichterische Mittel, um die Zu-
riickgezogenheit und Verborgenheit (hier des Frauen-
gemaches) anzudeuten. Vgl. auch Vers 11, Anmerkungen.
% 2% ,,Das Haus der (Familie) Hsieh. Das Haus der Hsieh,
das gleich dem der Familie Wang im 4. und 5. Jhdt. Gene-
rationen hindurch hohe Wiirdentriger und Kiinstler stellte,
war auf Jahrhunderte hinaus zum Begriff unschédtzbaren
Reichtums geworden. — Andererseits war Hsieh Ch’iu-niang
2t Fk %3 die berithmte und vielbesungene Konkubine des
Ministers, Dichters und Lebenskiinstlers Li Téh-yii 2 f# 3%
(787—849). Sie stammte aus einem Teehaus (Freudenhaus),
weswegen man die ganze Dichtung auch auf eine verlassene
Konkubine beziehen kann. Gleichgiiltig, worauf der Dichter
hier anspielt, der Name deutet in jedem Falle Reichtum und
Eleganz an. Hierzu gehért der Ausdruck 1 P wortl. ,,Park-
teich und hohe Halle”, der in der Dichtung zu einem Begriff
luxuriéser Gemicher in schéner Umgebung geworden ist.
%I Hy ,,rote Kerzen“. Sie sind das Sinnbild der Freude oder
des freudigen Anlasses (vgl. Lied 2, Vers 7), vor allem das
Symbol zweier Liebender in der Hochzeitsnacht. Wenn in der
Mitte der chinesischen Theaterbiithne (bei hellbeleuchteter
Biihne) zwei rote (nicht brennende) Kerzen auf einen Tisch
hinter einem Vorhang gestellt werden, so wei3 jeder Zu-
schauer, daf nun die Hochzeitsnacht beginnt. Rote Lichter
gehoren zudem in die Assoziationsreihe ,,Friihling®, wahrend
in Herbstdichtungen meist der Ausdruck 4R 4 ,,silberne
Kerzen verwendet wird, wobei das Wort ,,Silber (als Me-
tall dem Herbst zugeordnet) die weille Farbe (Farbe der
Trauer) sowie die Kilte des Metalls suggeriert; gemeint ist
in solchem Falle ,,der silbern-kalte Glanz des Kerzenlichts
(vgl. auch Lied 5, Vers 6).

e sind Vorhinge innerhalb eines Zimmers, um einen Teil des
Raumes abzutrennen oder um etwasder Sicht zu verschlieBen,
z. B. an Betten. Dieses Wort alleine weist schon meist auf das
Frauengemach oder die Schlafstatt der Frau hin, um so mehr
aber, wenn, wie in unserem Falle, ein schmiickendes Beiwort
(# ,,gestickt®) hinzutritt.
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INHALT:

Eine elegante Schoéne denkt im spaten Friibling an ihren
fernen Geliebten.

INTERPRETATION:

Jeder Vers dieses Liedes atmet in Inhalt und Ausdrucksform
echten Geist der T2u-Dichtung und darf als Meisterwerk an-
gesprochen werden. Es ist ein chinesisches Liebeslied bester
Art und spiegelt die Seele und Denkweise der chinesischen
Frau, die unveriandert blieb. — Es ist Spatfriihling. Die Ufer-
weiden lassen ihre feinen Zweige schon in langen Strdhnen
wie aus zarter Seide herabhiangen. Die Zeit des traurig
stimmenden Sommerregens hat begonnen. Unablissig tropft
der Regen drauBen auf die letzten verbliebenen Frithlings-
bliiten, und sein Gerdusch scheucht die einsame, verspitete
Wildgans auf, die in abendlicher Stunde am Parksee einfiel,
und jagt die Schar der Krihen hoch, die heimatlos auf dem
verfallenen Stadtgeméduer ein Nachtquartier suchten, —
doch unbewegt und unberiihrt erscheinen die beiden prich-
tigen Perlrebhiihner, die in schwerem Goldbrokat auf die
Seide des Wandschirms im Gemach der Schonen gestickt
sind: Die langen Weidenzweige mahnen sie (die Schéne), die
von ihrem Gemach weithin in das abendliche Spatfriihlings-
bild hinausschaut, da§ nun die schonste Zeit des Jahres be-
reits verstrichen ist, die Zeit des Friihlings, die wie keine
andere des Jahres zu gemeinsamem Genusse all des Schénen
auffordert. Schon trommelt der Regen sein eint6niges Lied
und 148t an diesem langen Abend die Einsamkeit und Ver-
lassenheit nur stirker zum BewuBtsein kommen und ihre
Gedanken sehnsuchtsvoll und bekiimmert weithin in die
Ferne zu ihrem Geliebten wandern. War die einsame Wild-
gans, die vom Siiden in den hohen Norden zieht, nicht ein
Gleichnis ihres Geliebten, der fern von seiner Gefihrtin in
unwirtlichem, fremdem ILande weilt? Glichen nicht die
abendlichen Krihen, die heimatlos auf kiimmerlichen Mauer-
resten ihre Ruhe suchten, dem heimatlos umhergetriebenen
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Geliebten in der Ferne? Nur die auf dem Wandschirm als
Symbol der Anhinglichkeit und Unzertrennlichkeit pracht-
voll gestickten Frankoline scheinen leblos und innerlich un-
beriihrt. Ja, héhnen sie in ihrer starren Teilnahmslosigkeit
nicht ihrer Einsamkeit und Verlassenheit ? Der starke Duft
der Bliitezeit des Friihlings hat sich lingst verfliichtigt, nur
schwach und kaum verspiirbar dringt ein letzter Lenzes-
hauch in das durch verhiillende Vorhinge verborgene Ge-
mach der Schénen, in welchem sie trotz allen AuBeren
Glanzes der Lebensfithrung (Reichtum und prachtige Halle)
traurig iiber ihre Verlassenheit die Tage verbringt. Nachdem
sie lange sinnend und voll Sehnsucht vom Fenster in die
Weite geschaut hat, ist es Abend geworden. Sie mag nichts
von den roten Kerzen wissen, die sie an manche frohe Liebes-
nacht erinnern und wendet ihnen enttiuscht den Riicken.
Voll Miidigkeit und Gram 148t sie den feinbestickten Seiden-
vorhang ihrer Bettstatt herab und verschlieBt sich aller Welt.
In langen Triumen wandern ihre sehnsiichtigen Gedanken
zu dem Geliebten in der Ferne, und mit verhaltener Ent-
tduschung klingt die Dichtung in der Traum-Zwiesprache
aus: ,,Ich war bei Dir in langen Triumen, doch Du (Ge-
liebter) weiBt nichts” (— weiBt nicht, wie unablissig meine
Gedanken bei Dir sind, weiBt nichts von meiner Friihlings-
einsamkeit und -trauer). —

Beachte die Unbestimmtheit der Aussage des letzten Satzes.
Man tite der dichterischen Absicht Abbruch, wenn man hier
genau festlegen wollte, was nun wirklich gemeint ist. Es soll
nur in der Vorstellung des Lesers eine ganz vage, unbegrenzte
Impression erstehen, grenzenlos wie der Kummer der Ge-
liebten. —

Zur Frage der Autorschaft s. Kap. ,, Textiiberlieferung®,
S. 232.



72 UBERTRAGUNG UND INTERPRETATION DER LIEDER

LIED 16
Nach der Melodie: Yang-liu-chih ¥5 0 % ©

-y

UBERSETZUNG:

1. Jugendliche Lebenslust und -freude sind allmdhlich ge-
schwunden; sieht (die Schone) den Frihling, so ist sie be-
schamt.

2. All-iiberall wird ihre (einst) friihlingsduftende (d. h. lebens-
frohe) Seele (wehmiitig) ergriffen, wenn sie (d.h. die Seele,
in Erinnerung) (auf) alten (Pfaden) wandelt.

3. Sie (die Schone) sieht viele schlanke (Weiden-)Zweige, die
sie zu kennen scheinen.

4. Aufdringlich streicheln die lang herabhingenden dichten
Strahnen (der Weidenzweige) ihren Kopf.

Vers 1:

ANMERKUNGEN:

J&, I (wértl. ,,Wind-Gefiihle”; elliptisch fiir i B 2 1%
,, Wind-Mond-Empfindungen®) ist der Sinn, der auf den Ge-
nuf der sinnlichen Schoénheiten dieser Welt gerichtet ist, auf
den Genuf} der hohen Feste des Jahres zur Zeit des Friihlings-
windes (F Jil) und des Herbstmondes (k H). Vor allem
sind die Freuden der Jugend gemeint: Wind, Mond, Bliiten,
Wein und Geselligkeit. Frihlingswind (3 J#) trigt stets —
bis in den heutigen Sprachgebrauch — mit sich den Hauch
frithlingshafter Sinnlichkeit. Ist er es doch, der mit seinem
lauen Atem die Bliiten zu angemessener Zeit (d. h. nach
festen Daten) aus ihren Knospen weckt (vgl. T2’u-yiian unter
£ 12 8 oder i f&) und somit die ganze Pracht der Bliiten
erstehen 148t und auch im Herzen der Menschen, vor allem
aber der Frauen — die gleich Bliiten (f£) sind und Seelen
haben, die den Bliiten und ihrem Duft (35 3f) gleichen —
die Frithlingsregungen erweckt. J& A ,,Wind und Mond"
sind ein Ausdruck fiir unbeschwerte, freudige Geselligkeit
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Vers 2:

Vers 3:

und Liebesflirt; die beiden Worte zaubern die Vision mar—
morner Terrassen vor hohen Hallen hervor, die in Frithlings-
wind und Vollmondlicht getaucht sind. — Der Wind ist mild
und lau und wird zu einem Fluidum, das Dinge, Menschen
und Erscheinungen mit unfafflbarem Charme umgibt; in
diesem Sinne erklaren sich Begriffe wie J& & (,,Wind-
Aspekt™) oder Ji )% (,,Windglanz‘‘), beide im Sinne des
schénen Anblicks einer Landschaft etc. verwendet. Jg Z
(,,Wind-Haltung*) ist ein Ausdruck der anmutigen Er-
scheinung der Frau. Der Begriff i # (,,Windstrémung*)
schillert in allen Farben zwischen sinnlicher Lebensfreude
und elegantem Lebensstil. Unschwer lieBen sich zahlreiche
andere Beispiele anfithren. Die Auswahl dieser bekanntesten
Ausdriicke sollte lediglich dem Zwecke dienen, den Asso-
ziationskreis, der sich mit dem ersten Worte unserer Dich-
tung (,,Wind"“) verbindet, anzudeuten. Denn mit ihm ist der
zarte sinnliche Unterton, der die ganze Dichtung durchweht,
gleich zu Beginn angeschlagen. Er steht in engstem Vor-
stellungszusammenhang mit dem in Vers 3 dargelegten Be-
griff der Weiden.

9% 3f , frithlingsduftende Seele”. Eine Seele voll Friihling,
Friihlingsduft, Friihlingsempfinden und Frithlingsliebe; in
seiner Zartheit ein Ausdruck fiir die Frauenseele. & driickt
fast immer die Bezogenheit auf eine Frau aus.

#£ sind die alten, meist verstorbenen Freunde, und die weh--
miitigen Erinnerungen an sie; hier dariiber hinaus die ganze:
gemeinsam verlebte Vergangenheit.

& 1%, lange Zweige“, die schlanken, lang herabhingenden
Weidengerten. Diese langen Zweige sind das Sinnbild der
Anmut, Schmiegsamkeit (,,Weidenhiiften #jj BE sind die:
schlanken, schmiegsamen Hiiften einer jungen Frau) und
Leichtigkeit, aber auch der Inbegriff des Friihlings und der
(Friihlings-) Sinnlichkeit. Sie sind die Biume, die das erste
Griin zeigen, sie wachsen allerorten, hingen in wenig zuriick--
haltender Art ihre Zweige tiber Ziune und Mauern auf die
Strafle und umkosen mit ihrem, in lauem Friihlingswinde:
sich wiegenden, anmutigen Gezweige jeden Voriibergehenden.
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Vers 4:

(Anspielung auf Freudenmidchen). ,,Weidengas_se“ (4D %)‘
ist ein Ausdruck fiir die Freudenhiuser. ,,We1denarimut.
(W #g) ist dfe kokette, sinnlich Verﬁihrerlsche_e Scl.lonhelt
eines Madchens. ,,Bliiten und Weiden* (4£ #) ist ein Afus~
druck fiir venerische Krankheiten. — Indem in unserer Dich-
tung auf die Bekanntschaft der Schénen mit den Weiden an-
gespielt wird, wird zugleich auf ihre eigene Freude“an aus-
gelassenem Leben und ihre Stellung als Haremsschdne hin-
edeutet. .
gﬁ ,,zwingen*, d. h. aufdringlich und entgegen dem Willen
der Schonen. '
J# wird in der Dichtung haufig in der Bedeutung ,,d}cht un_d
viel“ verwendet ; vielleicht in Anlehnung an Ausdriicke wie
A J% , Menschen und Rauch (aus ihren Hiitten)", d. h. Be-
volkerung, Menschenmenge.
Zu #4 ,,Ahre” vgl. Lied 3, Vers 7, Amnerkungep. .
¥k, streicheln™. Dieses Wort kennzeichnet in reizender \7 eise
die unter Vers 3 bereits skizzierte, rithrende und verfithre-

rische Anhinglichkeit der Weiden.

INHALT:

‘Einer fritheren Palastschénen (Haremsdame) gewidmet.

INTERPRETATION:

‘Unverindert und gleichsam ewig jung ist allerwiarts der

Frithling eingekehrt, und seine Jauen Winde (/&) haben in

‘Biumen und Striuchern zu angemessener Zeit die Bliiter.l-
pracht geweckt. Blumen und Bliiten sind auch die Frauf‘:‘n in
ihrem jugendlichen Glanze (#£ ,,Bliite” bzw. ,,Blume 1s‘t‘
identisch mit ,,schéner Frau®, vor allem ., Freudenmidchen

oder,,Palastschone’}. Doch ach, ihr Glanzersteht nicht gleich
dem Frithlingsglanze in jedem Jahre neu, noch wegkt d§r
Frithlingswind die zarten Knospen sinnlicher Gefiihle in
ijhrem Busen stets zu neuer Lebenslust und —freude auf: der
Mensch wird alt. Die Freude am GenuB des Windes und C}eS
Mondes, der langen Nichte auf marmornen Terrassen 1n-
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mitten anmutiger Geselligkeit und Friihlingspracht (vgl.
Lied 2, Vers 5) sind nun geschwunden, und mit Beschdmung
und Bedauern stellt die Schone fest, daf} sie nicht mehr in
den Kreis des Frihlings mit seiner jugendlichen Anmut paf(t.
Ja, auf Schritt und Tritt ruft er in ihrer Seele, die selbst
einst einer duftenden Friihlingsblume glich, wehmiitige Er-
innerungen wach an alte, dahingeschiedene Freunde, an frohe
Feste. Sie alle sind dahin. Allein die Weidenzweige scheinen
in ihrer rithrenden Anhinglichkeit die einzigen zu sein, die ihr
aus frither Zeit als Freund verblieben sind und sie erkennen;
und wie die animutigen und geschmeidigen Hédnde einer Frau
streicheln sie, halb sinnlich und halb trdstend, das graue Haar
der Palastschénen, die nur mit Scheu und unwillig diese
Liebkosung annimmt, die ihr nicht mehr geziemt.
Das Gedicht steht und fillt mit den Begriffen Frihling,
Wind, Weide, Mensch: nur wer es vermag, diese vier Be-
griffe in all ihren Assoziationen vor seinem geistigenAuge
zur Vision eines zarten, duftigen, getuschten Bildes zu
sammenwirken zu lassen, der wird die Anmut dieser Dich-
tung erfassen. Nirgends findet sich ein Pronomen, so daf
ebensowohl die Ich-Form gewédhlt werden kann, indem man
die Frau von sich selbst berichten 1a8t. Die dritte Person ist
vorzuziehen, da sie die allgemeinste Ausdrucksform unserer
Sprache darstellt. Aber auch diese Form vermag kaum eine
Vorstellung von dem Reiz und der Anmut des person-losen
Stils chinesischer Dichtung mit seiner unbegrenzten Vagheit,
Ungebundenheit und Unverbindlichkeit zu verschaffen.
Aus mehreren Quellen, z. B. Chdian-T’ang-shih, wissen wir,
daf LiYidiese Dichtung,aufeinemgelbenFéachergeschrieben,

der fritheren Palastdame Ch’ing-nu % ﬁl gewidmet hat. —
Der metrische Aufbau gleicht dem des klassischen sieben-
silbigen Vierzeilers. Es ist daher dem dritten Verse, dem
Wendevers, in der Interpretation besondere Beachtung zu
schenken.
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LIED 17
Nach der Melodie: Ch’ing-p*ing-yo i 2R #o
-
UBERSETZUNG:

Seit der Trennung ist der Lenz halb vergangen.

2. (Wohin auch) das Auge trifft: (alles stimmt mich so) traurig,

(daB es mir) die Eingeweide zerschneidet.

Die am Boden aufgehduften, herabgefallenen Prunus(bliiten)
wirbeln wie Schnee durcheinander.

(Kaum) habe ich sie (von meinem Gewande) abgeschiittelt,
s0 ist (im Nu) mein ganzer Leib wieder voll (davon).

Die Wildginse kommen, doch ihre Nachricht bietet keinen

Halt (d. h. keinen Trost).
Der Weg ist (so) weit, (daB) Heimkehr selbst im Traume

schwer zu vollfithren ist.

. Der Kummer iiber meine Trennung gleicht ganz der Frithlings-

flur,
(Die), je weiter man geht, um so weiter sich erstreckt und

noch (weiter) wachst.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: B 2K ist gleich B 43 34 VA 2K. Zur Funktion des # vgl.auch

Lied 3, Vers 12, Anmerkungen.

Vers 2: i 7 ,,Die Eingeweide zerschneiden™. Die Eingeweide galten

4hnlich wie in unserer Dichtung als Sitz der Gefiihle. (Vgl.
u.a. Goethe: ,,Es schwindelt mir, es brennt mein Ein-

geweide.”)

Vers 3: ) ,,(sich) aufhdufen®. Urspriinglich von aufgeschichteten

Steinen gebraucht.
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Vers 5: 4 #% ,,ohne Anhalt*, ,,ohne GewiBheit*, ,,ohne Trost*, Vgl.

Lied 14, Vers 10, Anmerkungen.

Vers 7 und 8: Vgl. dazu die Ausfithrungen in Lied 7, Vers 4, An-

merkungen zu dem Ausdruck 3 ¥, duftende Fluren*.

INHALT:
Trennung.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf keiner weiteren Darlegung. Der Ton ist
weit strenger und ernster als der aller vorangegangenen
Lieder. Sie bezieht sich daher wahrscheinlich auf einen Mann
in der Fremde, auch ist es nicht ausgeschlossen, da§ Li Yi
diese Verse wihrend seiner Gefangenschaft dichtete, in Ge-
danken an seine Heimat und sein verlorenes Reich. — Be-
achte, da3 Vers 3 und 4 die in duleren Bildern fortgefiihrte
Darstellung des in Vers 2 angedeuteten Kummers ist: so gro3
wie jener Haufen welker Prunusbliiten am Boden ist auch
mein Kummer, gleich so wird auch meine Seele von traurigen
Gedanken hin und hergezerrt; und kaum habe ich versucht,
sie von mir abzuschiitteln, da bedringen sie schon wieder
meine ganze Seele. Vers 5 und 6 bringen den Gedanken der
Verlassenheit und Einsamkeit zum Ausdruck: Die Wild-
gdnse, die himmlischen Boten, bringen keine Nachricht, und
selbst im Traume findet meine Seele wegen der Ferne und
Entlegenheit den Weg nicht heim. Hier wird dem Gedanken
des Kummers zudem die raumliche Tiefe verliehen, die in den
letzten Versen ins Grenzenlose gesteigert wird: endlos wie
die Frithlingsflur, mit der das Land sich schnell und {ippig
iiberzieht und die immer weiter sprie3t, so grenzenlos ist auch
mein stindig wachsender Kummer.
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LIED 18
Nach der Melodie: Juan-lang-kuei e BB % °
-

Gewidniet dem Prinzen von Cheng #f, dem jiingeren Bruder, dem I2.

N ow

in der Reihe der Geschwister.

UBERSETZUNG:

Ost-Wind blist das Wasser, die Sonne nimmt die Berge in
den Mund (d.i. geht hinter den westlichen Bergen unter).
Seitdem der Friihling da ist, fithle ich mich unendlich freud-

los. '
Gefallene Bliiten liegen welk und wild umher, der Wein ist

schal und geht zur Neige.
Berauscht traume ich von Mundorgel und Liedern (d. h. von

festlichen Gelagen).

Der Klang von Giirtel- Jade ist still geworden (verstummt).
Am Abend ist meine Frisur ungepflegt.

. Wen (kénnte ich) bitten, den schwarzen Haarknoten her-

zurichten ? o
Ich hinge an dem Glanz (fritherer Tage) und der Schonheit

(fritherer Plitze), und denke in wehmiitiger Liebe an die Zeit
rosigen Gesichts (d. h. an die Jugend).

. Im Abenddimmern lehne ich einsam an die Briistung.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Der Ostwind ist — im Gegensatz zum européischen Klima —

stets der Frithlingswind, der nach dem Staub und der eisigen
Kilte des winterlichen Nordwest-Windes milde und wiirzige
Luft vom Ozean herbringt. Die Erwihnung des Wassers
deutet an, daB die Gewisser schon eisfrei sind. Bekanntlich
beginnt der Friihling nach chinesischer Rechnung mit dem
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chinesischen Neujahr, d.h. meist etwa Ende Januar oder
Anfang Februar nach unserem Kalender. Im Mirz pflegt das
Eis im Norden Chinas zu weichen, das ist also nach chin. Ka-
lender im 2. der drei Friihlingsmonate, also mindestens be-
reits Frithlingsmitte bzw. Beginn des Spitfrithlings. —
Drei Worte von hochster Einfachheit gentigen, um in der
Wahl des Ausdrucks das Bild des Sonnenuntergangs tiber
den Westbergen in seiner ganzen Grofle vor uns erstehen zu
lassen. — Der ,,Sprung’ vom Wasser (in der ersten Vers-
hilfte) zu den Bergen (in der zweiten Vershilfte) schafft zu-
dem mit einfachsten dichterischen Mitteln die Tiefe und
Weite des Raumes, — stets auch die Weite und Tiefe des der
Dichtung zugrundeliegenden Gefiihls vorbereitend und mit-
einbeziehend —, in den uns der Dichter versetzt: Der Begriff
des Wassers verbindet sich mit den unendlichen Weiten der
Ebene, mit ihren Stromen, Seen, zahllosen Wasserliufen und
Kanilen; der Begriff des Berges mit den endlosen und tief-
geschichteten Ketten gewaltiger Gebirgsziige des Westens
Chinas. Berge und Wasser sind bis in den heutigen Sprach-
gebrauch das Symbol des Landes schlechthin. Nur wer alle
diese umfassenden, weitrdumigen Vorstellungen vor seinem
geistigen Auge zu bildlicher Vision verwirklicht, wird die
Schonheit und GréBe der Darstellung und Empfindung des
ersten Verses erfassen. — Dariiber hinaus diirfen wir aus den
nachfolgenden Versen und aus dem Untertitel schliefSen, da3
Li Yi die Dichtung verfafite, als er bereits den Untergang
seiner Herrschaft voraussah (s. u. Interpretation), daf§ also
in den Grundbegriffen ,,Wasser — Berge‘* des ersten Verses
das (verlorene) Reich gemeint ist, auf das er bei Sonnen-
untergang von der Briistung einer hohen Halle oder Terrasse
Ausschau hilt (vgl. den letzten Vers).

In diesem Zusammenhang gewinnt der Sonnenuntergang als
Hintergrund der dufleren Ereignisse, des Untergangs des
Reiches, tieferen Sinn [vgl. dazu die vier berithmt gewordenen
Verse Li Shang-yin’s in seinem Gedicht X ¥ 3§% Jfi (ent-
halten in den 300 T’ang-Gedichten), in denen er sich bei
Sonnen-Untergang auf einen Hiigel bei Ch’ang-an begibt und
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Vers 2:

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

seinem Kummer iiber die eigene Verginglichkeit und den
Untergang des T’ang-Reiches Ausdruck verleiht].
Spitfriihlingg — Reich — Sonnenuntergang sind also die
Grundmotive, die im ersten Vers angedeutet werden, und.
aus denen die Gedankenginge der Dichtung sich entwickeln.
[A] eigentlich , miiBig*, ,,sinnlos®, ,,freudlos*: im Gegensatz
zu der Zeit, als er rauschende Frithlingsfeste im kaiserlichen
Parke feierte.

JB #% Neben der gewdhnlichen Bedeutung ,,wild umher-
liegen®, ,,verstreut liegt auch die Bedeutung ,,zerstort®,
,,zertrimmert®, (von Blumen) ,,welk® darin.

B& M (Phonem lan-shan oder lan-san in zahlreichen Schreib-
varianten): ein sehr suggestiver Begriff, dem ganz allgemein
die Idee des qualitativen und quantitativen Wenigerwerdens
zu Grunde liegt, ,,dahinschwindenden oder dahingeschwun-
denen Glanz“ andeutet; von Getrinken im Sinne von
,,schal, | fade’ bzw. ,,zur Neige gehen‘‘; sehr oft ist dieser
Ausdruck nur subjektiv zu werten: zwar ist der Glanz und
der Duft (des Weins) noch da, aber da ich traurig bin und
nicht genieBlen kann, erscheint mir alles fade und schal. Die
Erwihnung des Weins in solchem Zusammenhang deutet

stets auf Traurigkeit ; mit ihm betdubt man seinen Kummer.:

Was aber bleibt an Trost, wenn auch der Wein noch schal
und fade? (Zu ,,Wein“ und ,,Rausch vgl. Lied 40, Vers 7,
Anmerkungen).

% #3k ,,Mundorgel und Lieder. Dieser Ausdruck, der als
feststehender Begriff eigentlich nicht in seinen Einzel-
elementen iibersetzt werden sollte, bedeutet festliches Gelage
mit Musikantinnen und Sidngerinnen. Mundorgel- und Lied-
musik wurden entsprechend der Musikpraxis der damaligen
Zeit fast ausschlieBlich von Musikantinnen und Singerinnen
ausgefiihrt.

Jade in mancherlei Form wurde als Schmuck von Médnnern,
vornehmlich aber von Frauen, am Giirtel oder Gewand ge-
tragen. Das zarte, reine Klingen dieser Steine wird in der
Dichtung oft erwdhnt und weckt den Gedanken an vor-
nehme, anmutige Frauen (hier Palastdamen). Vgl. auch den
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Vers 6:

Vers 7:

Vers 8:

Vers g:

schénen Vers Tu Fu’s: ,,Im Frauengemach des Palastes sind
die Edelsteine der Giirtelgehinge kalt geworden® (d. h. Yang
Kuei-fei ist tot und trigt sie micht mehr). Vgl. von Zach
SB III, S. 49, Tu Fu XIV. Buch.

Dieser Vers deutet die Einsamkeit an: fiir wen sich noch
schmiicken und schén machen ?

Die Ménner trugen in der damaligen Zeit Haarknoten auf
dem Kopf ahnlich dem, den taoistische Priester heute noch
tragen.

ot & steht elliptisch fiir B 3% und & % (oder Ji| &), d. h.
glanzvolle Zeit und herrliche Plitze.

K BR ,.rot(geschminktes) Gesicht, , das jugendliche Ant-
litz, |, rosiges Gesicht“. Ein dichterischer Ausdruck 1. fiir
die schéne Frau, 2. fiir die Jugend allgemein, auch auf den
Mann beziiglich.

Uber die Bedeutung der, ,JDimmerung”s. o. Vers 1. — Einen
Ausdruck héchsten Gefithlswertes bilden die letzten beiden
Zeichen der Dichtung: % B ,,an die Briistung lehnen*
(hdufig auch die vollstindige Form 4 g #F). Er erweckt die
Vorstellung an die in der chin. Malerei so haufige Darstellung
von vornehmen, hohen Bauten (B oder [#), die das Land-
schaftsbild weithin beherrschen. Von den kunstvoll aus-
gefiihrten Briistungen der hohen, offenen Stockwerke dieser
Baulichkeiten oder den Marmorbriistungen der vorgebauten
tiefen Terrassen schaut man weithin iber Ebenen, Tiler,
Strome und Gebirge. Unendlich tief und grenzenlos wie
dieser Raum, der sich von solchen Briistungen erschliefit, ist
auch der Kummer dessen, der sich einsam und schweigend
an sie lehnt. Es schweigt das dichterische Wort, da der
Kummer mjt Worten nicht zu schildern ist ; an seine Stelle
tritt der Raum, der unbegrenzt ist. Es ist das Bild der Klage,
die in das All verhallt — wie in zahllosen chinesischen Ge-
dichten — und in uns die Vision unbegrenzten Kummers
oder Leides schafft.

INHALT:
Kummer um Verlorenes.
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INTERPRETATION:

Auffallig ist der Untertitel der Dichtung: ,,Gewidmet dem
Prinzen ven Cheng, dem jiingeren Bruder, dem I2. in der
Reihe der Geschwister®. Sie ist der einzige Untertitel in den
Liedern Li Yii’s und hat daher Zweifel an ihrer Echtheit auf-
kommen lassen. Die Behauptung, da es sich um einen
spiteren Zusatz aus der Ming-Zeit handelt, hat Wang Kuo-
wel in einem Aufsatz zuriickzuweisen versucht. In jedem
Falle deuten sowohl Inhalt wie Stil der Dichtung auf eine
Zeit der Abfassung hin, in der er sich des Unterganges oder
des Verlustes seines Reiches bewuf3t gewesen sein muf.
Offenbar waren Li Yi’s Beziehungen zu diesem jiingeren
Bruder, der mit dem Lande um K’ai-feng-fu belehnt war,
besonders eng. So ist es wohl auch zu erkliren, da3 dieser
im Jahre 971 als Vertrauter und Gesandter zu Unterhand-
lungen an den Hof des Kaisers der Sung geschickt wurde,
die in K’ai-feng residierten. Der Sung-Kaiser gestattete ihm
jedoch trotz persénlichen Ersuchens Li Yii’s nicht die Riick-
kehr nach Nanking, sondern wies ihm ein Anwesen in der
Sung-Hauptstadt K’ai-feng zu. ,,Der Herrscher (Li Y#)“
so heiflt es in den Annalen der Siidlichen T’ang-Dynastie von
LuYu B ¥, ,,ging dann noch mehr als bisher traurigen Ge-
danken nach. Jedesmal, wenn er von einem erhdhten Platz
nach Norden (d. h. K’ai-feng-fu) schaute, benetzten Trinen
sein Gewand und seine Begleiter (Minister) wagten nicht, zu
ihm aufzuschauen. Seit jener Zeit stellte er die alljahrlich
wihrend der einzelnen Jahreszeiten veranstalteten Ver-
gniigungen und Festlichkeiten fast alle ein, da er keinen Ge-
fallen mehr daran fand.” Li Y1 hat eine ergreifende Elegie
als Ausdruck seines Kummers verfaBt. Im Jahre 987 starb
sein Bruder im Alter von 48 Jahren, iiberlebte also den
Herrscher noch um g Jahre. (Alle Angaben und Texte nach
dem Zitat bei Tai, S. 18—19). —

Spitfrithling. Abenddimmerung. Von der hohen Briistung
einer Terrasse schaut der Herrscher einsam iiber das weite
Land, das sich vor seinen Augen ausbreitet. Ein lauer
Frithlingswind weht iiber die klaren Friihlingsgewisser, die

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 83

Sonne wirft ihre letzten Strahlen iiber die Berge im Westen.
Das Friihlingsbild weckt die Erinnerungen an ungezihlte
Festlichkeiten im kaiserlichen Park im Kreise eleganter
Frauen und hoher Wiirdentriger. Wie anders ist es nun!
Statt glinzender Geselligkeit nun grenzenlose Einsamkeit, —
grenzenlos wie das Land, das sich mit seinen Strémen und
Bergen in der Unendlichkeit verliert. Statt der Freude an der
Bliitenpracht, zu dessen Schau man, ach, so manches Mal im
kaiserlichen Garten Giste lud, nun nichts als das bittere
Bewufltsein, dal man sie nicht mehr genieBen kann: die Zeit
der Bliiten ist vergangen, und sinnlos, ohne da man sich
ihrer erfreut hitte, wirbelt das Rot der abgefallenen Bliiten
im Frithlingswind. Selbst der Wein, durch den man allen
Kummer vergessen méchte, hat seinen Geschmack verloren
und weckt im Rausche nur die Erinnerung an die festlich-
frohe Zeit vergangener Tage. Der bezaubernde Klang des
Jade-Schmucks am Giirtel und Gewande eleganter Frauen
ist verstummt, — die Zeit ist nicht mehr angetan zu irgend-
welcher Festlichkeit, und statt sich wie einst herzurichten
zu abendlichem Fest, verbleibt der Herrscher nun am Abend
stets ungepflegt. Wer kénnte jhm in seiner vélligen Ver-
lassenheit das schwarze Haar auch pflegen? Und fiir wen ?
Unbindig stark lebt die Erinnerung an alten Glanz und frohe
Stitten in ihm, mit Wehmut denkt er an die Zeit der Jugend,
die Zeit der lebensfrohen, freudigen Geselligkeit. Doch nun
ist Sonnenuntergang, und Einsamkeit, und unaussprechlich-
grenzenloser Kummer fiillt sein Herz, — unendlich wie die
stumme Gré8e und Verlorenheit der Landschaft der Berge
und des Stroms, auf die er von der Briistung seiner Halle
schaut.
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LIED 19
Nach der Melodie: Tsai-sang-tzu R Z& F°
-
UBERSETZUNG:

Vor dem Pavillon hat der Friihling den roten Bliitenglanz
vollig vertrieben.

Die Tanzgesten (der Ténzerin) sind anmutig-verhalten.

Ein feiner Regen sprithend leicht.

Nicht glittet (die Tanzerin) die beiden Augenbrauen und
entspannt sie (nicht) fiir eine Weile.

. (Um das mit) griiner (Seide bespannte) Fenster ist es kalt und

still (geworden), duftende Nachricht ist abgeschnitten.

. Der geprigte Weihrauch ist zu Asche geworden.
. Was kann man tun (gegen) eine Brust (voller) Empfindungen ?
. (Ich) mochte schlafen, damit (die Schone) verloren (mir) im

Traum erscheine.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Die Metrik verlangt fiir die letzten vier Worte dieses Verses

die worttonmelodische Folge A — — A, aus diesem Grunde
kann % (unebener Ton) nicht unmittelbar auf & folgen,
sondern das Objekt %I 3% (zwei Worte im ebenen Ton) tritt
entgegen den Regeln der Syntax zwischen Haupt- und Hilfs-
verb.

Vers 2: 4 il eigentlich ,,z6gernd hin- und hergehen®. Dieser Aus-

druck ist das #uBere Bild der inneren Unruhe und in der
Dichtung stets gefithlsandeutend; er ist je nach dem Zu-
sammenhang mit ,,verhalten; kummervoll, betriibt; ver-
zweifelt etc. zu interpretieren. In unserem Verse klingt als
Beschreibung der Tanzgesten ein leichter Unterton von ver-
haltener Beschwingtheit mit hinein: beschwingt und doch
verhalten.
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Vers 4: Hinter dem Bilde zusammengezogener Augenbrauen ver-

birgt sich der Kummer. — Die Umstellung R} ¥ statt % [
erklirt sich wiederum aus worttonmelodischen Riicksichten,
die an vorletzter Stelle dieses Verses ein Wort im unebenen
Ton (chan®) erfordern. Solche Umstellungen, dhnlich den aus
metrischen Griinden in unserer abendlindischen Dichtung,
zdhlen zu den dichterischen Freiheiten und steigern, wenn
sie in maBvollen Grenzen gehandhabt werden, die Gehoben-
heit des Stils.

Vers 5: %% ¥ , griines Fenster”, das sind die besonders feinen, mit

griner Seidengaze bespannten Fenster des Frauengemachs
und damit das Frauengemach und die Frau selbst.

¥, kalt” im Sinne von ,,verlassen‘’, , einsam‘‘. — 3 , Friih-
lingsduft‘“ bezieht sich, wie wir in Lied 7, Vers 4; Lied 14,
Vers g; Lied 16, Vers 2 etc. andeuteten, meist auf die Frau;
% & ,,duftende Nachricht* sind Nachrichten aus der Hand
einer Frau.

Vers 6: & Fl kostbarer Weihrauch wurde oft in mancherlei Formen

(Blumen, Tiere etc.) ,,geprigt”. Vgl. Lied 1, Vers 2, Anmer-
kungen. Verglimmender Weihrauch ist Ausdruck der dahin-
schwindenden langen Zeit (des Wartens, der Sehnsucht etc.)
und der Hoffnungslosigkeit der Empfindungen. Vgl. u. a.
Lied 3, Vers 7.

Vers 7: [ findet sich in der Dichtung hiufig fiir Zn {8 oder {d]. (Vgl.

auch das Beispiel im T2’u-vyian unter Tf).

Vers 8: Ji5 J: verschwommen, undeutlich; schemenhaft; still und

geisterhaft.
INHALT:

Reminiszenz an eine Tanzerin.

INTERPRETATION:

Der Dichter denkt zuriick an den Tanz der Tdnzerin in einem
Pavillon des kaiserlichen Parks. Die hohe Zeit der Bliiten-
pracht war schon dahin. Der leichte spite Friithlingsregen
hatte mit seinem feinen Sprithen eingesetzt. Beschwingt
zwar, doch mit zégernder Verhaltenheit tanzte die Schone.
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Es war, als hemmte stiller Kummer ihre Schritte. War
es ein stilles Friihlingsleid ? Gedanken der Verginglichkeit,
die sie empfand, als sie beim Tanz die letzten Reste roter
Bliiten sah? .... Die Festlichkeit war nun beendet, und
jeder kehrte heim in sein Gemach. Einsam und still war es
um die Tdnzerin geworden, dem Dichter ward keine Nach-
richt aus ihrer Hand zuteil. In langer, abendlicher Erwartung
ist Stab auf Stab des Weihrauchs zu Asche geworden, gleich-
sam ein Sinnbild seiner getiuschten Hoffnung. Doch wohin
mit den Empfindungen in seiner Brust? Nichts bleibt ihm
als die Hoffnung auf den Schlaf, in welchem ihm gleich einem
Zauberbild die Schone neu erscheinen mag.

LIED 20
Nach der Melodie: Tao-lien-tzu-ling 15 ﬁ + % e

UBERSETZUNG:

1. Die tiefe (Flucht des) Anwesens ist still.

2. Der kleine Hof ist leer.

3. In Abstidnden (hallt durch die herbstlich) kalte Klarheit (der
Schlag des Schldgels auf dem) Waschstein, in Abstinden
(weht ein) Wind(-StoB).

4. Nichts kann man tun gegen die lange Nacht, und man
schldft nicht.

5. Der Klang mehrerer Schlige (des Waschschldgels) und der
Mond dringen (bis) zum Vorhang.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: LE ,.tief deutet 1. die tiefe Flucht oder das Labyrinth der
einzelnen Hofe eines chinesischen Anwesens (und damit
hiufig zugleich Wohlstand, Reichtum) an, die jeden ver-
wirren und in bewunderndes Erstaunen versetzen, der sie
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Vers 2.

Vers 3:

zum erstenmal betritt, 2. die Zuriickgezogenheit und Ver-
borgenheit der einzelnen Hofe; vor allem der hinteren Héfe,
in denen sich die Frauengemicher befanden.

Wihrend [5¢ mehr den abstrakten Begriff, hier etwa ,,Flucht
der Hoéfe (des Anwesens)“, andeutet, liegt dem Worte BE des
nachfolgenden Verses mehr die Idee des Einzelhofs, in dem
die Person der Dichtung wohnt, zugrunde.

%8 ,,leer”’. Bei der Interpretation dieses Wortes in dichte-
rischem Zusammenhang ist stets darauf zu achten, daf} es
seinem Klang (,,Rung‘) als auch seiner eigentlichen Be-
deutung nach die Vorstellung des dreidimensionalen Raumes
erweckt (eigentlich ,,hohl”). Es bedeutet nicht ,,leer* in dem
Sinne, daf3 kein Baum, Strauch, Mensch oder Haus darin
sei, vielmehr ist die ,,Verlorenheit* im Gesamtraum gemeint.
Der in der Dichtung sehr hiufige Ausdruck %8 [Ij ,,leerer
Berg® ist nicht der baum- oder menschenlose Berg (also
nicht zweidimensional verstanden), sondern es ist die endlose
Verlorenheit der Berglandschaft, die Tiefe der Schluchten
und Tiler, in die der Mensch seine Sehnsucht nach dem Un-
endlichen versenkt, ein Thema, das auf unzihligen Bildern
dargestellt ist. Es wire reizvoll, diesem Begriff des ,,leeren*
in der chinesischen Dichtung in einer Einzeldarstellung nach-
zugehen, besonders in bezug auf seine geistigen Hintergriinde.
Vgl. ferner Lied 44 Interpretation der Verse 4 und 5.

i #% ,,abbrechen und wieder fortsetzen. In diesem hier
kunstvoll verwendeten Binom kommt der einténige, ab-
gerissene Rhythmus des Wéischeschlagens zum Ausdruck.
Bl chen? ist der schwere, flache Stein, den noch heute an
jedem Wasserlauf, meist vor den Toren der Stadt oder am
Dorfrande, die Frauen allgemein als Unterlage benutzen,
um ihre Wische auf ihm zu wringen, zu kneten und mit dem
Wischeschldgel zu schlagen. Der klatschende Schlag ist in
der Vorstellung stets mit der Reinheit, Klarheit sowie der
verlorenen Stille und Einsamkeit herbstlicher Atmo-
sphire verbunden, die diesen Klang vom Dorfrand, Stadt-
graben oder Dorfteich weit heriibertragt (Raumvorstellung!).
Das Wort fifi ist Schliisselwort fiir die Jahreszeit, da es sich
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Vers 4:

Vers 5:
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nur in Herbstdichtungen findet. Das Gerdusch dient, wie oft
in der chinesischen Dichtung, zur Darstellung der Stille. —
S | Kilte”“. Neben der Empfindung der Kiihle oder Kilte
vermittelt dieser Begriff die Vorstellung der kalten Klarheit,
Reinheit, Unsinnlichkeit, hier der Limpiditit herbstlicher
Luft, die fiir diese Jahreszeit in China charakteristisch ist.
4| 2% ,.es gibt kein Mittel”, d. h. ,,trostlos”, , unertraglich*.
Zu A ,,man‘ vergleiche Lied 8, Vers 8, Anmerkungen.

Die Erwdhnung des Mondlichts gehért zum Herbstgedicht
wie die der Bliiten zur Frithlingsdichtung. Als Fest gefeiert
wird der Mond am Mittherbstfest (am 15. Tage des 8. Mo-
nats), dem schénsten Vollmond des ganzen Jahres. Mit dem
geschlossenen, runden Mond dieser Jahreszeit ist die Vor-
stellung der Geschlossenheit und Vollzdhligkeit (@] [B]) der
Familie verbunden und jeder, der es nur irgendwie ermog-
lichen kann, wird versuchen, aus der Ferne heimzukehren,
um diesen Tag im Kreise der Familie zu verleben. So deutet
der Herbstmond stets die starke Sehnsucht nach der Heimat,
nach dem Familien- und Freundeskreise an. Zudem setzt
nun die kalte Jahreszeit mit Reif und Frosten ein, und der,
der ohne eigenes Heim und Obdach in der Fremde irrt, wird
seiner Heimat zustreben. Fiir den, der in der Fremde weilt,
und dem die Heimkehr nicht vergénnt ist, ist der Mond der
einzige Freund, der sich dem Heimatlosen in seiner Einsam-
keit zugesellt, und dem er die Gefiihle seiner Sehnsucht nach
der Heimat oder dem geliebten Menschen anvertraut. So
wird der Mond, indem man zu ihm aufschaut, zugleich zum
Mittler gegenseitigen Gedenkens in der Ferne, er ist die raum-
iiberspannende Briicke (Raumvorstellung!): der Mond, zu
dem ich hier aufschaue, ist der gleiche Mond, zu dem die Ge-
liebten in der Heimat aufschauen; der Mond, der mir hier
scheint, leuchtet mit seinem Glanze auch denen daheim. Im
Gegensatz zum viel besungenen, warmen roten Glanz der
Friihlingsbliitenpracht ist der Glanz des Herbstmondes kalt
und silbrig wei} (vgl. auch Lied 5, Vers 6), an Reif gemahnend.
So schafft also die Erwihnung des einen Wortes ,,Mond‘‘ die
stark gefithlsbetonte Assoziationsreihe: Fremde, Einsamkeit,
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Unwirtlichkeit kalter Herbstnichte, Sehnsucht, Heimweh,
verloren silbrig-kalter Glanz, an Reif gemahnend, Himmel--
umspannenden Raum. —

#i ist der gemeinhin nicht aufzurollende, duBere Teil desvor
Tiiren etc. aufgehingten Bambusvorhangs, wihrend £ der-
(mittlere) Ausschnitt innerhalb des ganzen Vorhanges ist,
durch den man schreitet bzw. den man aufrollt oder beiseite
schiebt beim Durchschreiten. Es bedeutet auch den Fenster--
rahmen, Tirrahmen etc.

INHALT:

Einsame Herbstnacht.

INTERPRETATION:

Die Atmosphire verlorener Stille und Verlassenheit zurtick-
gezogener Hofe wird mit einfachsten Mitteln durch die Ver-
nehmlichkeit des durch die glinzende Mondnacht weithin-
getragenen Schalles klopfender Waschschligel geschaffen.
Es wiare durchaus méglich, diese Dichtung statt auf den
Dichter, auch auf eine einsame Schéne zu beziehen. — Abend-
liche Stille liegt tiber der tiefen Flucht der Héfe, und welt-
verloren erscheint der kleine Hof, in den der Dichter sich zu--
riickgezogen hat. Nichts dringt zu ihm als nur der ferne,
doch vernehmbare Klang und eintdnige Rhythmus der
Schldgel der noch in spiten Abendstunden am Weidenufer
des Stadtgrabens waschenden Frauen, — ein Klang, den.
dann und wann ein herbstlich-frischer Windsto durch die-
klare, abendliche Kiihle trigt. Wie stark bewegt in dieser
Herbst-Mondnacht die Sehnsucht nach geliebten Menschen
(Heimat usw.) seine Brust! Doch nicht ein Mensch, nicht ein.
trostlicher Gedanke verschafft ihm Ruhe in dieser unertrig-
lich langen Nacht. Statt eines Trostes nichts weiter als das
unablissig-monotone Pochen und der ferne -Klang des.
Waischeschldgels, die mit dem kalten Silberglanz des Mond-
lichts, der nur die Wehmut und die Sehnsucht erweckt, in die:
verlorene Stille des Gemachs dringen.
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Vers 1: Zu ,,Wolke” in der Bedeutung ,, Haar vgl. u.a. Lied 5,
Vers 3; Lied 8, Vers 1. Der Ausdruck ,,Schlifenhaar steht
tiir das Haar iiberhaupt. Die Gefithlswerte, diein Ausdriicken
wie ,,wirr” und ,,ungepflegt* (ganz wortl. ,,beschidigt®) zum
Ausdruck kommen, sind stets die der Unlust, Einsamkeit und
Verlassenheit : man schmiickt sich nicht mehr, da man keinen
AnlaB mehr dazu hat, da man niemanden mehr um sich hat,
fiir den man sich schmiicken kénnte oder mdchte. Die Haare
werden ,,wirr*‘, da man sich unruhig und schlaflos auf seinem
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Yang Shen # it (Ming-Zeit) und mit thm der (}h’ing-Ge-
lehrte Hsii Ch’iu & §L glaubten, daf dieses sowie das fol-
gende Lied 4eweils die zweite Strophe von Dichtungen na?h
der Melodie Chéh-ku-tien Ji%s # K sei. Diese Behauptung ist
aber von verschiedenen Seiten, sicher mit Recht, unter. Be-
rufung auf metrische Unstimmigkeiten zuriickgewliesen

worden.

LIED 21
Nach der Melodie: Tao-lien-tzu BT

UBERSETZUNG:

Die (wie schwarze) Wolken (aufgetiirmten) (Schldfen-)Haare

sind ungeordnet. .

. Am Abend ist das AuBere (d.h. duflere Erscheinung) un-
gepflegt.

. Die Kummer tragenden Auge

ANMERKUNGEN:

Lager hin- und herwilzt.

nbrauen (gleichen) fernen (fein-
geschwungenen) Bergziigen (und sind) zusammengezogen.
Schrig stiitzt (die Schone) die duftenden Wangen auf die
(wie) Bambussprossen zart(en) (Finger).

. Um wen lehnt sie mit Tréanen an die Briistung ?
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Vers 2:

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Diesem Vers sind wir bereits in Lied 18, Vers 6 begegnet.
Dort bedeutet i, auf den Mann bezogen und unter Beriick-
sichtigung des nachfolgenden Verses, die Haarfrisur, wihrend
es hier, auf eine Frau bezogen, Frisur, Schminke, Puder,
Kleidung, kurzum, alles, was zum Schmuck der Frau gehort,
umfaBt.

In Lied 8, Vers 4 (Anmerkungen) sahen wir, daBl Augen-
brauen mit den Fiihlern eines Nachtfalters oder der Spirale
eines Schneckengehiuses umschrieben werden. Hier werden
sie verglichen mit den feinen Linien langgezogener, ferner
Bergkdmme. Solche Augenbrauen sind auch unter dem
Namen 3% |lI J§ ,ferner-Berg-Augenbrauen®, d.h. lang-
gezogene und nur leicht geschwungene Augenbrauen, be-
kannt. Schéne Augenbrauen zu malen, galt als eine Kunst,
und Chang Ch’ang # fi{, ein Gelehrter und hoher Beamter
des 1. Jhdts. v. Chr., brachte es darin zu unibertroffener
Fertigkeit. —

¥ |, zusammenraffen”, , zusammenziehen‘ ist dhnlich wie
das in Lied 8, Vers 4 erwihnte, hiufigere £ Ausdruck des
Kummers.

Finger werden mit den zarten, spitzen und (wenn ohne Hiill-
blatter) schneeweilen , Friihlings-Bambussprossen ver-
glichen. Stattdessen finden sich auch Ausdriicke wie % 4
,jade(-weile) Bambussprossen oder ¥ £Z , Friihlings-
zwiebel(-sprossen)‘.

,,An die Briistung lehnen® driickt die Unendlichkeit des
Kummers aus. Vgl. dazu meine Ausfilhrungen in Lied 18,
Vers 9, Anmerkungen.

INHALT:
Verlassene Schone.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf keiner weiteren Erkliarung. In einfachen,
zart und doch klar gezogenen Linien (d. h. Zeilen) hat der
Dichter uns die Vision der Ausschau haltenden, anmutigen
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Frau gezeichnet, zart in der Andeutung wie die transparenten
Farben der Tusche des chinesischen Malers. Beachte, wie
auch in dieger Dichtung schlieBlich die Unbegrenzbarkeit und
Unaussprechlichkeit des Kummers in der stummen Verloren-
heit des unbegrenzten Raumes, der sich vor den Augen der
Schénen auftut, ihren Ausdruck findet. (Ahnliches Kunst-
mittel in Lied 18, s. d.).

LIED 22
Nach der Melodie: San-fai-ling =% Ao

UBERSETZUNG:

1. (Ich) finde keinen Schlaf, (bin) miide, lang (dehnen sich) die
Nachtwachestunden.

2. (Ich) hinge (mein) Gewand um, verlasse (mein) Gemach und
schreite hinaus.

3. Der Mond(glanz) (ist) kalt, herbstlicher Bambus frostelnd-

einsam.
4. Der Wind (ist) schneidend, (vor dem) néchtlichen Fenster

% (geht ein) Rauschen.

ANMERKUNGEN:

| Vers 1: In den Dérfern und auch noch in einigen groen Stadten geht
‘ der Nachtwichter durch die Straflen und Gassen seines
Dorfes oder seines Stadtbezirks und schligt mit einem
Schligel auf seiner hélzernen Schlitztrommel in festgelegtem
Takt die Nachtwache-Stunden. Je 2 Stunden bilden eine
Einheit. Eine Nacht hat 5 Nachtwach(-Doppel-)Stunden.
Die erste Nachtwache ist von 7—g Uhr abends, die dritte
Nachtwache ist die Zeit um Mitternacht von 23—1 Uhr. Je
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Vers 3:

Vers 4:

nach derZahlder Schlige und ihrer thythmischen Markierung
auf der Schlitztrommel kennzeichnet der Nachtwichter die
einzelnen Nachtwachestunden und ihre Untereinheiten (meist
halbe Stunden)» So bedeuten 3 Hauptschlige mit 3 darauf-
folgenden rhythmisch schnelleren Schligen die dritte Halb-
stunde der dritten Nachtwache, d.h. die erste halbe Stunde
nach Mitternacht.

Zu %&, einem vorwiegend herbstlichen Begriff, vgl. Lied 20,
Vers 3, Anmerkungen. Hier ist der klare, kalte Glanz des
Mondes gemeint, der das Gefiithl der Einsamkeit noch stiarker
empfinden 148t. — #3 vermittelt den Eindruck des Frosteln-
den, Einsamen, Verlassenen, Trostlosen.

Das Rauschen des Windes im Bambus wird in der Dichtung
hiufig erwihnt oder beschrieben. Eintonigkeit und Einsam-
keit, Herbst und Kailte assoziieren sich mit ihm. Hiufig
deutet er auch das Gefiihl der einsamen Zuriickgezogenheit,
der Unsinnlichkeit und Ehrgeizlosigkeit des Einsiedlers an.
Dies trifft aber nicht fiir unser Lied zu.

Beachte, daB die Verse 3 und 4 dichterischen Parallelismus
aufweisen.

INHALT:

Einsame Herbstnacht.

INTERPRETATION:

Die Form ist die des Vierzeilers. In ihm bringt der 3. Vers,
der sog. Wendevers, die entscheidende innere und duflere
Wendung (vgl. dazu meine kurzen Ausfithrungen im letzten
Teil der Interpretation des Liedes Nr. 3). Daher ist es an-
gebracht, in der Interpretation die Erwdhnung der zeitlich
zwischen Vers 2 und 3 liegenden, in der Dichtung nicht aus-
gedriickten Riickkehr in das Gemach zum Ausdruck zu
bringen, dies auch mit Riicksicht auf den letzten Teil des
letzten Verses (,,vor dem nichtlichen Fenster geht ein
Rauschen®). Es wire auch moglich, dal der Dichter nur bis
kurz vor die Pforte des Gemachs getreten ist und von dort
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herbstliche Eindriicke beschreibt; so gibe das nichtliche
Rauschen vor den Fenstern auch einen Sinn, ohne daB er in
sein Zimmes, zuriickgekehrt wire, da er in ihrer unmittel-
baren Nihe steht. Im {ibrigen lege man der zeitlichen Ein-
ordnung kein zu gro8es Gewicht bei: eine chinesische Dich-
tung ist eine einheitliche, v&llig in sich schwebende, von allen
Zeiten und Personen losgel6ste Vision. — Auch in dieser
Dichtung findet sich im chinesischen Text kein Personal-Pro-
nomen und die Dichtung ist ebensowohl auf einen Mann als
auf eine Frau beziehbar. Der Strenge des Stils wegen mdchte
ich sie als auf den Dichter selbst bezogen glauben, und zwar
in einer spiteren Zeit seines Lebens. Die ,,Wendung* im
dritten Verse mul3 — falls man sich zu einer solchen Inter-
pretation entschlieBt — in der Interpretation auch im Hin-
blick auf die hinter den duBeren Bildern (&) geschilderten
Empfindungen (%) zum Ausdruck kommen: Von Sehnsucht
und Unruhe gequilt erhebt sich nach lang durchwachten
Nachtstunden der Dichter von seinem Lager, legt in mitter-
nichtlicher Stunde sein Gewand iiber die Schulter, um sich,
im stillen Hofe zu ergehen. Doch auch diese Flucht aus der
Enge des Gemachs vermag ihm nicht die erwiinschte Ruhe
zu bringen, im Gegenteil, der kalte Glanz des Mondes (vgl.
meine Ausfithrungen in Lied 20, Vers 5, Anm.), der traurige
Anblick des frostelnd-fahlen Herbstbambus, in dem ein un-
wirtlicher Nordwest-Wind raschelt, steigern nur die un-
gliicklichen Empfindungen in seiner Brust und umso ent-
tduschter kehrt er in die Stille seines Gemachs zuriick, vor
dessen Fenster der kalte Herbstwind rauscht.

w

o\
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LIED 23
Nach der Melodie: Ts’ai-sang-tzu & 3% F-©

UBERSETZUNG:

. (Uber dem mit einer Brunnen-)Winde (versehenen) goldenen

(d. h. schonen und herbstlich-kalten) Brunnen (unter) den
Firmiana-(Bdumen) (liegt) Abend.

. Einige Bdume (sind schon vom) Herbst beriihrt.
. Der alte Regen brachte neue Traurigkeit.
. (Der aus) hundert FuB8 (langen, wie) Krebsfiihlern (zarten

und biegsamen Stabchen verfertigte Bambusvorhang) (hingt)
im Jade-Haken (d. h. im Licht der Mondsichel).

. Vor dem Edelstein(-geschmiickten) Fenster ist der Friihling

abgeschnitten; die beiden (wie die Fiihler der) Nachtfalter
(zartgeschwungenen Augenbrauen der Schénen) sind zu-
sammengezogen.

(Die Schone) wendet ihr Haupt zu den duBersten Enden (des
Landes).

. (Sie) will (durch Fisch-)Schuppen (Nachricht) senden.

(Aber) die (herbstlich-)kalten Fluten (des Huang-ho mit
seinen) Neun Windungen strémen nicht in entgegengesetzter
Richtung (d. h. nach den westlichen Grenzlanden, wo der
Geliebte weilt).

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Aufler dem Klang des Waschschligels (vgl. dazu meine Aus-

fithrungen in Lied 20, Vers 3, Anmerkungen) gibt es ein
zweites Gerdusch, das die kalte Klarheit und reine Stille
herbstlicher Atmosphire und Landschaft schildert: das ein-
tonige Gerdusch der hélzernen oder metallenen Sperrklinken
an Brunnenwinden oder den von Eseln oder Maultieren ge-
zogenen Schépfridern. Wer je durch die Felder der groBen
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chinesischen Ebenen mit ihren unzdhligen Brunnen ge.
wandert ist, vergiBt die einttnige Verlorenheit dieses weithin
vernehmlichen Gerdusches nicht. Der Ausdruck lu-lu i &§
ist schallnachahmend und erweckt somit in der Vorstellung
neben dem Ding an sich auch den Klang, was fiir das Ver-
stindnis der Dichtung (Klang als dichterisches Mittel zur
Andeutung der Stille) wichtig ist. —
4 3% ,,goldener Brunnen. 4 steht hier (wie in Lied 1,
Vers 2, s. d. Anmerkungen) im Sinne von ,,schén, da der
Brunnenrand hiufig aus Marmor bestand und mit schénen
Steinmetzarbeiten verziert war. Zudem erweckt die Erwih-
nung des Metalls gefiihlsmaBig die Vorstellung der herbstlich-
klaren Kilte; vgl. dazu Ausdriicke wie 4> K ,,goldener Tag®,
d.i. ,,Herbsttag”; 4r J& ,,goldener Wind“, d.i. ,,Herbst-
wind“ etc. (Es ist unnétig, dabei an die spekulative Zu-
-ordnung des Metalls zum Westen — Westwind ist der Herbst-
wind — und zu der Jahreszeit des Herbstes zu denken).
Ferner steht F ,,Brunnen in der Dichtung auch fiir den
(ganzen) Hof. So zaubert der ,,schéne Brunnen* weit iiber
seine wortliche Bedeutung hinaus die Vision der verlorenen,
einsamen Stille eines herbstlichen chinesischen Hofes.
#E& M Firmiana simplex. Dieser prachtvolle, Platanen-ihn-
liche Baum mit seinen groBen Blittern (mit Stiel haufig rd.
1 m lang), der oft in chinesischen Hofen und an Brunnen
gepflanzt wird, gilt als der Baum, der ,,um den Herbsf
weiB}‘, ,,den Herbst kennt“ (%1 #k), d.h. in seinen ver-
gilbenden Blittern kiindet sich die Ankunft des Herbstes
zuerst an (was bei alleiniger Betrachtung der grof3en, dekora-
tiven Biume im allgemeinen zutrifft). Seine Blatter werden
blaBgelb, und auf kaum einem chinesischen Herbstbilde fehlt
die Darstellung dieses Baumes. Ergehdért ebenso in das Requisit
der chinesischen Herbstdichtung. Der Ausdruck ist Schliissel:
wort und kann nur in Herbstdichtungen verwendet werden.
"Wo er sich dennoch ausnahmsweise in Dichtungen anderes
Jahreszeiten findet, deutet er Einsamkeit und Verlassenheit
.an. Vgl. ferner Lied 8, Vers 7, Anmerkungen, sowie Lied 41,
“Vers 3. Beriihmt sind die beiden Verse Po Chii-i’s aus seinem
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Vers 3:

Vers 4:

Chang-hen-ko 3% R ¥k, in denen er den hochsten Glanz und
die tiefste Trauer, die Kaiser Ming-huang und seine Geliebte
Yang Kuei-fei erlebten, kurz in den Versen andeutet ¢ i Kk
ZE 6 B BBk W 45 AR 3E 9% 5 ,,(Sie waren beisammen) in
Tagen, wo im Frithlingswinde Pfirsich- und Pflaumenbiume
ihre Bliiten 6ffneten, und zu Zeiten, wo im Herbstregen Fir-
miana-Bdume ihre Blitter abwarfen.” Der groBe Yiian-
Dramatiker Po PPu B }# behandelte das traurige Liebes-
schicksal dieser beiden Ungliicklichen in seinem bekannten
Drama Wu-fung-yii #& Hi /¥ ,,Regen auf Firmiana(-Blat-
tern)“. — Die Firmiana ist ferner der Baum, auf dem der
Phoénix sich niederli3t, wenn er als Kiinder gliickverhei3en-
der Zeiten erscheint. Auch die Anspielung auf diese Legende
findet sich in der Dichtung gelegentlich. Man konnte den
Baum dichterisch den ,,Phénixbaum*‘ nennen. So reihen sich
im ersten Verse verschiedenartige Vorstellungen des Herbstes
zusammen, ohne daf} mit einem Worte der Herbst selbst er-
wéhnt wiirde. Mit der Winde: Stille und raiumliche Verloren-
heit. Mit dem Brunnen: das kalte, klare Weil des Marmors,
herbstlich klare Kilte des Hofes. Mit der Firmiana: Herbst-
Sensibilitat, am stirksten auf die Empfindsamkeit der im
Hofe weilenden, vom Herbste und Herbststimmungen ,,be-
troffenen’ Person hindeutend.

Von Regen, Regenwolken, oder Wolken sprechen die chine-
sischen Dichter hiufig als ,,alt, im Sinne von ,,immer
wieder (oder noch) derselbe Regen etc. (von gestern, vor-
gestern und ehedem)“. Vgl. auch Lied 7, Vers 2, Anmer-
kungen. Die unentwegte Wiederkehr oder das unentwegte
Verharren des Regens etc. weckt im betroffenen Menschen
stets von neuem die Gefiihle der Freudelosigkeit.
Bambusvorhdnge werden mit Krebs-Fiihlern verglichen;
offenbar ist dabei an die Schlankheit und zarte Biegsamkeit
der einzelnen feinen, runden Bambusstibchen gedacht. Zu-
dem erscheinen diese Stibchen durch die Bindfiden, mit
denen sie untereinander verkniipft sind, in regelmiBige Ab-
schnitte geteilt, dhnlich den Gliedern der Krebsfiihler.

% £y ,,Jade-Haken. Die hochgerollten Vorhinge werden
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Vers 5:

Vers 6:

Vers 7:

Vers 8:

oft in schén verzierte Haken eingehdngt und hoch gehalten.
In unserem Verse ist in dichterischer Ausdrucksweise der
Mond gemefmt.

,,Edelstein-Fenster”, d.h. Marmorfenster (wie im Palast)
oder besonders schénes Fenster. Der Ausdruck steht meist
fiir Frauengemach bzw. Frau. —

Friihling steht ganz allgemein (ohne Riicksicht auf die Jahres-
zeit) fiir ,,Freuden des Frithlings®, d. h. die Liebe.

[H] % ,,Das Haupt wenden”. Dies ist ein hiufiger und stets
stark gefiihlsbetonter Ausdruck. Es ist das Sich-wenden l}ach
dem Vergangenen, nach dem Dahingegangenen, sei es
Mensch oder Ding, es umfaBt Abschied, Trennung, Sehn-
sucht in unerreichbare Ferne, nach vergangenen Tagen der
Freude und nach den Menschen jener Zeit gemeinsamen
Gliicks. Es ist ein vornehmlich herbstlicher Ausdruck (vgl.
(Lied 34, Vers 4) in seiner (unausgesprochenen) Riickschau
auf den Frithling, d. h. die Zeit des hochsten Glanzes des
Jahres und des Lebens. o
i ¥R ,,das dulerste Ende (§H) der Grenzen®, gemeint sind
hier die endlosen Weiten der westlichen Grenzen des chine-
sischen Reiches, die unwirtlichen Gebiete des Nordwestens,
die sich in die 6den und steinigen Wiisten Zentral-Asiens und
der Mongolei verlieren.

fi ,,Schuppe* steht pars pro toto fiir ,,Fisch®. Wildgénse,
Schwalben und Fische (Karpfen) sind Liebesboten in der
Dichtung. Im Bauche eines Karpfens von einem Paare, das
ein Gast aus der Ferne als Geschenk mitbrachte, fand eine
Frau einen fuBlangen, zirtlichen Brief ihres Gatten auf
weiller Seide geschrieben. (Vgl. von Zach S.B. IL, S. 68, Wen-
hsiian Kap. 28). . .
Ju gl ,,Neun Windungen”. Name eines Militirbezirks im
Westen Chinas, in der Provinz Kansu, doch wird der Aus-
druck in der Vorstellung stets mit dem aus den fernen west-
lichen Grenzgebieten in zahllosen Windungen nach China
strémenden Gelben FluB verkniipft. Das Wort ,, Windungen"
deutet zugleich das quilende Hin und Her sehnsiichtiger
Gedankenginge an (vgl. Ausdriicke wie .0 gl etc.). Wenn

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 99

auch der Strom zunichst im Zusammenhang mit dem Karpfen
nur die Unmoéglichkeit der Nachrichteniibermittlung besagt,
so hat seine Erwihnung doch den tieferen Sinn des Vergleiches
mit dem Kummer, wie er sich hdufig in der chinesischen Dich-
tung vorfindet und z. B. im letzten Verse des Liedes 34 (s.d.)
offen ausgesprochen ist: Grenzenlos, tief, unaufhérlich stark
und driangend wie sich die Fluten des Stromes nach Osten
ins Meer ergiellen, ebenso unermeflich ist der Kummer des

. Menschen.

INHALT:

Herbstgedanken einer einsamen Frau.

INTERPRETATION:

Die Erwidhnung des ,,alten” Regens in Vers 3 scheint im
Widerspruch zu der herbstlich-klaren Atmosphére der Verse 1
und 4 zu stehen. Aber eine chinesische Dichtung ist ,,zedtlos*;
Geschehnisse und Gedanken der Gegenwart, Vergangenheit
und Zukunft vermégen unvermittelt nebeneinander zu
stehen. Dadurch gewinnt das Bild in der Dichtung neben der
in ihm fast regelmiflig zum Ausdruck kommenden rdum-
lichen Tiefe auch eine umfassende zeitliche Tiefe und Ver-
lorenheit. Es liegt weder im Wesen unserer Dichtung noch
im Willen des Dichters ein in der rdumlichen und zeitlichen
Perspektive genaues dufleres Bild zu vermitteln. Ferner ist
das duBlere Bild nur Mittel der Darstellung des seelischen
Vorgangs (chin. JJ % & ), es soll der Kummer und nicht
der Herbst dargestellt werden. — Die Gedankenginge in
unserem Lied sind etwa folgende: Der Abend ist iiber die ver-
lorene Stille des Hofes, in dem die einsame Schéne ihr Ge-
mach hat, hereingebrochen. Bekiimmert denkt sie an ihren
Geliebten, der in den unwirtlichen Grenzgebieten fern im
Westen des Reiches (in kaiserlichen Diensten) steht. Schon
hat der Herbst die ersten Spuren seiner Ankunft in dem
blassen Gelb der sonst so iippig-griinen Firmiana-Blitter an-
gedeutet und ihr Anblick mehrt die bange Sorge, die das
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Herz der jungen Frau um das Ergehen ihres Gatten bewegt,
nun, wo in jenen 6den Grenzgebirgen alle Unbill des Wetters
(Kilte, Eis, Schnee- und Herbststiirme) das Leben zur Qual
werden lat. Leblos und kalt wirkt das makellose Weif3 des
Marmor-Brunnens und schweigend ruht die Brunnenwinde,
deren einténiges Klipp-Klapp sonst das Gefiihl verlorener
Herbst-Einsamkeit und -Stille nur noch stirker hervortreten
1aBt. Der Regen, der immer wieder, dann und wann, in neuen
Schauern den Himmel verdistert und auf den riesigen Fir-
miana-Blittern seine eindringlich-monotone Weise trommelt,
bedriickt die Seele in der Enge des Gemaches stets mit neuer
Trauer. Und scheint in langen Nichten der Mond mit seinem
kalten Silber-Glanz durch zartes Gitterwerk des Bambus-
Vorhangs, dann weitet sich die Sehnsucht bis zu den fernen,
weltverlorenen Plitzen, wo der Geliebte weilt. Denn ab-
geschnitten von allen Freuden dieses Lebens verbringt die
junge Frau ihre beste Zeit einsam hinter den schmucken
Fenstern ihres Gemachs. Mit Wehmut schaut sie in Ge-
danken auf die kurzen, vergangenen Tage gemeinsamer
Freude mit ihrem Geliebten zuriick, die ach, so fern zu liegen
scheinen wie die fernen Weiten des 6den Grenzgebietes, in
welchem der Geliebte weilt, und die ebenso unwiederbringlich
erscheinen, wie jene Fernen ihr unerreichbar sind. Grenzenlos
und tief ist ihr Kummer gleich den uferlosen, tiefen Wasser-
massen des Gelben Flusses, die unaufhérlich nach Osten
stromen und sich ins Meer ergieflen. Und wollte sie dem Ge-
liebten im Westen Nachricht senden, welcher Fisch als
Liebesbote wire imstande, den endlos langen Lauf des
Stromes mit seinen Schnellen und unzihligen Windungen
stroman zu schwimmen? Und ebensowenig wie je der nach
Osten dringende Strom mit seinen herbstlich-kalten Fluten
die Richtung dndern und zu seinen Quellen im Westen zu-
riickflieBen wird, ebensowenig wird je ihm Kunde werden
von ihrer grenzenlosen, tiefen Traurigkeit.
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LIED 24
Nach der Melodie: Ch’ang-hsiang-szu ¥ A1 Bl

UBERSETZUNG:

1. Eine Kette (von) Gebirgen,

2. Noch eine Kette (von) Gebirgen.

3. Die Berge (sind) weit, der Himmel (ist) hoch, das dunstige
Wasser (herbstlich-)kalt.

4. (Die Sinnbilder) gegenseitiger Sehnsucht, die Ahornblitter,
(sind) rot.

S

Die Astern-Bliiten entfalten sich,
Die Astern-Bliiten gehen zur Neige.

7. Die Grenz-Wildgénse fliegen hoch (am Himmel), (doch) der
(geliebte) Mensch kehrt noch nicht heim.
8. Ein Vorhang (voll von) Wind und Mond (ist) miiBig.

Vers I:

Vers 3:

ANMERKUNGEN:

T wortlich ,,Schicht*‘. Dieses Wort erweckt stirker als das
Wort ,,Kette* die rdaumliche Tiefe.

K & ,.Der Himmel ist hoch” ist ein fiir die Herbstdichtung
typischer Ausdruck: Auf die bedriickende, enge Schwiile des
heiBen Sommers, iiber dem die himmelhohen Cumuli sub-
tropischer und tropischer Gewitterwolken lasten, folgt fast
unmittelbar im Laufe des August die frische, herbstliche
Kiihle mit strahlend blauem, hohem Himmel und kristall-
klarer, limpider Atmosphire. Die ganze Natur atmet auf, und
der Himmel ist von einer Weite und Klarheit, die nicht zu
Unrecht seit alters von den chinesischen Dichtern in ihrer
Schénheit besungen worden ist.

K ,,dunstiges Wasser“. Wihrend die Atmosphire des
herbstlichen Himmels hoch, kalt und klar ist, bilden sich tiber
dem Wasser die malerischen Nebel, besonders in den Morgen-
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Vers 4:

Vers 7:

und Abendstunden. Mit diesem Begriff des ,,Dunstes {iber
dem Wasser verbindet sich die Vorstellung des Unbe-
grenzten, {a der Dunst am fernen Horizont die Grenzen
zwischen Himmel und Erde aufhebt und beide ineinander
verschmelzen 146t.

Das dunkle Rot der Herbstfirbung verschiedener Baume und
Striucher, vor allem aber einiger Ahorn-Arten stammt — in
der dichterischen und volkstiimlichen Vorstellung — von
den blutigen Tridnen der Liebessehnsucht einsamer und ver-
lassener Menschen. In unzihligen Versen ist darauf an-
gespielt worden. Aus der frithen Fassung des Westzimmers
(von Tung Chieh-yiian) habe ich den folgenden Vers notiert,
in welchem die Geliebte ihren Geliebten wissen lift: & < §
W ALTE, & 2 8 AR b fi ,,Siehst Du (Geliebter)
nicht den Strom voll roter Blitter ? — Es sind (die Tropfen
roten) Blutes aus den Augen der Getrennten und Ver-
lassenen (d.h. der einsamen Frau, meine Trdnen).” — Oder
aus einer spiteren Fassung des Westzimmers (von Wang Shih-
fu): B K 2 22 5 AR B, &8 2 B A\ IR ,,Wer hat in diesen
Morgenstunden den reifbedeckten Wald so trunken-rot ge-
farbt ? — Nichts anders als die Trinen der Verlassenen (i. e.
der einsamen Frau, meine Trdnen).”” — Noch heute wandert
man im Herbst in groBen Scharen in die Berge, um die Pracht
der roten Blitter zu genieBen (& %[ #£), und manch ein
junges Madchen schreibt in feiner Tuscheschrift ein Liebes-
lied auf solch ein rotes Blatt. Einige Bergwilder sind be-
rihmt wegen ihrer Laubfarbung im Herbst, so z. B. der
Kaiserliche Jagdpark bei Peking und der Ch’i-hsia-Berg bei
Nanking.

,,Grenz-Wildgans*, d. h. die Wildgans aus den nordlichen
Grenz-Gebieten, vgl. Lied 15, Vers 4, Anmerkungen. — Sie
fliegen hoch, weil der herbstliche Himmel hoch ist (vgl
Vers 3), doch liegt darin zugleich ausgedriickt, da3 die Wild-
ginse, die Nachricht bringen kénnten, in unerreichbar weiter
Ferne vorbeifliegen und keine Nachricht bei sich tragen. Zu-
dem wird so die Verlorenheit des sehnsiichtig Ausschau
haltenden Menschen im weiten Raume der Natur angedeutet.
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Vers 8:

Zu N ,,Mensch vgl. Lied 8, Vers 8, Anmerkungen.

Zu 8, A ,,Wind und Mond“, vgl. Lied 16, Vers 1, Anmer-
kungen. Eigentlich der Frithlingswind (3§ J&) und der
Herbstmond (k H), d. h. die freudigsten Anldsse im Jahres-
kreislauf. Im weiteren Sinne alle Lust und Freude, die das
Leben bietet. fg ,,Vorhang ist Zahlwort fir ,,Wind und
Mond“, nidmlich aus der Perspektive des Gemachs: so oft
auch der Frithlingswind oder der Herbstmond durch den
Vorhang in mein Gemach dringen (und zum Genuf der
Freuden dieser Jahreszeiten auffordern), so oft auch ist ihr
Erscheinen miiBig (d. h. sinnlos), da ich ihrer Aufforderung
zum Genusse der Freuden, die sie bieten, in meiner Traurig-
keit und Einsamkeit nicht nachkommen kann.

INHALT:

Herbsteinsamkeit.

INTERPRETATION:

Das Lied fillt auf durch seinen stark rhythmischen, sang-
lichen und im Ausdruck volksliedhaften Ton. Geschildert ist
die Verlassenheit und Sehnsucht eines einsamen Menschen
nach seinem Gefihrten, — hinter den herbstlichen Bildern,
die sich dem sehnsiichtig Ausschauenden vom Fenster seines
Gemachs darbieten. Die Dichtung selbst bedarf unter Be-
riicksichtigung der Anmerkungen zu den einzelnen Versen
wegen ihrer Schlichtheit keiner ausfiihrlichen Interpretation.
Beachte, daB Vers 1 und 2 Tiefe und Weite der Empfindung,
ja, auch das Ziel (westliche Grenzgebirge) andeuten. Vers 3
ist Ausdruck der Kilte und Verlorenheit des Empfindungs-
raumes, Vers 4 der Stirke der Sehnsucht. Vers 5 und 6 sind
Sinnbild der Verginglichkeit der Zeit, Vers 7 driickt die Ent-
tiuschung des sehnsuchtsvoll Ausschau haltenden Menschen
aus und Vers § die Sinnlosigkeit des Daseins. Weit hallt die
Klage in den unendlichen Raum, dessen GroéBe und Ver-
lorenheit der Dichter in wenigen Ziigen angedeutet hat. Die
Einheit von Empfindung und Raum tritt in dieser Dichtung
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besonders stark hervor, und in kunstvoller Weise ist das Ge-
fithl der Sehnsucht in die limpide Klarheit herbstlicher
Aspekte und die Allgemeingiiltigkeit der Natur versenkt,
wodurch die verhaltene Unaufdringlichkeit und die aller per-
sonlichen Bindung entriickte und erhabene Unverbindlich-
keit der Dichtung geschaffen wird. Zudem ist jede Zeile
dieses Liedes voll anschaulicher Bildhaftigkeit. —

Triger der Empfindung dieses Liedes kann sowohl ein Mann
als auch eine Frau sein.

Nach einer Anmerkung der C/’en-feng-ko-Ausgabe gilt dieses
Lied auch als von Teng Su ¥ # (1091—1132) verfalit.

LIED 25
Nach der Melodie: Hsieh-hsin-en 3 Fr B

Fragment: (nur 1 Vers erhalten).

UBERSETZUNG!:

(Hinter dem) goldenen Fenster (sind) die Kréifte matt (ge-
worden), die Schone erhebt sich noch trige.

ANMERKUNGEN:

4> steht allgemein fiir ,,schén’‘ (vgl. Lied 1, Vers 2, Anmer-
| kungen). Der Ausdruck 4 B ,,goldenes Fenster** weist wie
; die Binome ¥ }# (s.u.a. Lied 23, Vers 5, Anmerkungen),
# /B (Lied 19, Vers 5, Anmerkungen) und % h# (Lied 27,
Vers8, Anmerkungen) in der Regel auf dasFrauengemach. —
. Dieser Ausdruck ist in der Dichtung gemeinhin von
groBer Zartheit und deutet mehr die innere, seelische Trag-
heit als die physische Miidigkeit an; bei Frauen ist es eine
anmutige Friihlings-Miidigkeit mit einem Unterton von
leichter Langeweile und verhaltenem Kummer.

o

I10.
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LIED 26
Nach der Melodie: Hsich-hsin-en &% 3 Bo

UBERSETZUNG:

. Auf dem Ch’in-Altan ist die Léngsfléte-blasende Schone

nicht mehr zu sehen.

. Leer verblieben ist der kaiserliche Park in seinem Glanze.
. PuderweiBe Bliitenbldtter (und) goldene Staub- und Stempel-

bliiten fallen und wachsen unbekiimmert (d. h. sich selbst
iiberlassen, wild).

Der Ostwind drgert mich,

Indem er gerade einen Rockaufschlag (voll) Duft (zu mir
heriiber) sendet.

. (Nach einem Mittags-)Traume hinter Edelstein-Fenstern ist

verblieben die sich neigende Sonne.

. Der Kummer, der (mir) aus jenen Jahren (des Zusammen-

seins mit ihr) zuteil (%) wurde: wie lang (wahrt der) ?
Jenseits der Jade(-weiBlen) Briistung glanzen Trauerweiden.
Nur kurze Zeit sahen wir einander.

(Es war) wie ein Traum, nur ungern denke ich (dariiber) nach.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: % ## ,,Ch’in-Altan‘‘. Die Legende berichtet, da Prinz Mu

von Ch’in (7. Jhdt. v. Chr.) seine Tochter Nung-yii ¢ %, die
eine ausgezeichnete Lingsflétenspielerin war, einem ebenso
beriihmten Flétenbliser namens Hsiao-shih #f 5B in die Ehe
gab und ihnen einen hohen Altan erbaute. Als Nung-yii eines
Abends blies, erhob sie sich auf einem Phénix und Hsiao-shih
auf einem Drachen empor in die himmlischen Gefilde der
Unsterblichen. Die Erwdhnung des Séllers von Ch’in deutet
also eine feengleiche Schéne an, die mit ihrer Musik alle be-
zaubert und, einem iiberirdischen Wesen gleich, spurlos ver-
schwunden ist.
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Vers 2:

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

78 d.h. 1. ,,leer”, weil die Schone verschwunden ist.

2. ,eitel”, ,,sinnlos”, weil nach dem Verschwinden der
Schonen der ganze Glanz (d.h. Bliitenpracht, herrliche Ge-
biude und Szenerien) des kaiserlichen Parks eitel (d. h. un-
niitz, sinnlos) erscheint, da der Herrscher ihn ohne die
Schone nicht genieen kann. Zu %£ vgl. besonders Lied 44,
Interpretation der Verse 4 und 5.

#¢,,Bliiten-(blatt) und 3% ,,Staub- und Stempelbliite”. Man
nehme diese beiden dichterischen Ausdriicke nicht in zu
engem (botanischen) Sinne; gemeint sind ganz allgemein
Bliiten oder Blumen.

I B ,,sich senken und sich heben®, ein sehr unbestimmter
Ausdruck, der sowohl das Kommen und Gehen der Bliiten
als auch das ungleichmiBige, ungepflegte Wachstum,
,,(kleine und grofBe Bliiten) wild durcheinander, andeutet.
H ,,von alleine; sich selbst iiberlassen; unbekiimmert; wild;
ohne daB sie jemand genie3t* etc.

Zu ,,Ostwind‘* (d.h. Frithlingswind) vgl. Lied 18, Vers 1, An-
merkungen.

,,Rockaufschlag* ist (quantitatives) Zahlwort fiir Duft. Das
Wort ist gleichbedeutend mit ,,Brust”, ,,Busen‘‘. Man wiirde
im Deutschen vielleicht frei iibersetzen ,,indem sein duftiger
Atem meine Brust bertihrt®.

Der Text ist im dritten Wort dieses Verses korrumpiert. Es
muf} ein Wort im unebenen Ton sein und man kénnte in An-
lehnung an die hiufige Wendung #% il 4~ 4% und unter Be-
riicksichtigung der im Nachsatze angedeuteten Zeitverhalt-
nisse das Wort 4= , Mittag** einsetzen. Man wire versucht,
die vier ersten Worte dieses Verses mit ,,(Mittags-)traum von
einem Edelstein-Fenster* (d. h. Frauengemach, Frau; vgl.
Lied 23, Vers 5, Anmerkungen) zu iibersetzen, doch 1483t die
chinesische textlich-grammatische Auffassung solcher vier-
gliedriger Ausdriicke nur die Interpretation ,,Traum hinter
(am, unter) dem Fenster” zu. In unserem Falle steht ,, Edel-
stein-Fenster* also nicht fiir Frauengemach, sondern fiir das
besonders schmucke Fenster allgemein, hier das Gemach des
Herrschers. Daf3 dennoch dieser Nachmittagsschlaf den
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Vers 7:

Vers 8:

Vers g:

Dichter im Traum zur Geliebten fiihrte, ergibt sich aus der
dichterischen Bedeutung des Traumes.
5 4E ,,jene Jahre*, steht hiufig ohne Riicksicht auf die tat-
sichliche Dauer ganz allgemein fiir ,,jene Zeit*.
Die Erwahnung der Weiden bedeutet die Erinnerung an die
kurze, gemeinsam verlebte Zeit des Friihlings (d. h. schéner
Tage). Vgl. in diesem Zusammenhang auch die bekannten
Verse der Singerin (Freudenmidchen) Su Hsiao-hsiao #£ /
A (5. Thdt.): fof B 5 6] .00 #k 4% M0 F B2 ,,Wo kniipften
wir die Liebesbande ? — Im Schatten griiner Weidenbiume.*
— Wir sahen die Weiden bereits als Sinnbild des Friihlings
schlechthin (vgl. u. a. Lied 16, Vers 3, Anmerkungen).
Statt ,,sahen wir uns‘“ kann auch iibersetzt werden ,,sah ich
dich*.

INHALT:

Ungliickliche Begegnung.

INTERPRETATION:

Sehnsiichtig denkt der junge Herrscher an die Fl6tenbldserin
zurilick, die mit ihrem zauberhaften Spiel so manches Friih-
lingsfest am Hofe verschonte. Nun ist sie nicht mehr da. Leer
und verlassen scheint der Kaiserliche Park und sinnlos aller
Glanz des Friihlings: die Bliitenpracht entfaltet sich, ver-
weht, blitht fiir sich hin, wild, unbekiimmert, ungenossen.
Der Friihlingswind, der sich mit Bliitenduft und milder Lau-
heit betérend in das Herz des Dichters einzuschmeicheln ver-
sucht und in ihm (Liebes-)Sehnsucht und die Begierde zu
geselligem Genufl der Frihlingsschonheit entfacht, erbost
ihn nur: Ist das nicht béses Spiel mit seiner Einsamkeit ? —
Der Schlaf erscheint als einziger Trost, es ist der Weg, auf
dem allein die Seele zur Geliebten gelangen kann. Auf ein-
samem Lager seines reichen Gemaches traumt der Verliebte
einen langen Friihlingstraum hin zur Geliebten, aus dem er
erst beim fahlen Schein der Abendsonne erwacht. Dann
wird der Kummer um so stirker in ihm wach: wie lang noch
wird er an ihm tragen? Die schlanken, zarten Zweige der
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Weide, die sich so anmutvoll im Frithlingswinde iiber die
marmorne Briistung der Terrasse wiegen, sind Abbild der
grazilen Aamut der Geliebten und rufen die Erinnerung an
die gemeinsam verbrachte Zeit gliicklicher (Friihlings-)Tage
wach. Doch, ach, nur traumhaft kurz war diese Zeit gliick-
lichen Zusammenseins; und nur unwillig und mit Zégern er-
wigt der Dichter in Gedanken (ihr gemeinsames Liebes-
schicksal, da dessen Kiirze und Unerfiilltheit ihn doch nur
traurig stimmen). )

LIED 27
Nach der Melodie: Hsich-hsin-en #% 31 B o

UBERSETZUNG:

. Die Kirschbliiten sind simtlich abgefallen, vor den (Treppen-)

Stufen Mondschein.

Auf elfenbeinernem Lager lehnt (die Einsame) traurig an den
Réiucherofen.

Weit (zuriickzuliegen) scheint der heutige Tag (Datum) des
vergangenen Jahres,

(Doch) der Kummer ist der gleiche.

. Die beiden Haarrollen (an den Schldfen) sind ungeordnet,

(das wie) Wolken (wallende Haar ist) matt und ungepflegt.

. Trinen benetzen ihr rotes Mieder.
. Wo ist (das Gefiihl der) Sehnsucht (am) bitter(sten)?
. In dem (unter dem) Seidengaze-Fenster trunken (getrdumten)

Traume.
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ANMERKUNGEN:

Vers 2: I £, d.h. kleinere oder grofere Becken aus Steingut oder

Metall mit einem gewolbten Deckel in durchbrochenem
Dekor. Man fiillt sie mit Holzkohle zum Wirmen oder auch
mit duftenden Holzern, um Kleidungsstiicken und anderem
einen angenehmen Duft zu verlethen. — Das eigentliche
chinesische Bett bzw. der Schlafplatz hat stets eine harte
Unterlage (aus einfachen Brettern, kostbarstem Holz oder
gemauerten Steinen), auf die das zusammenrollbare Bettzeug
abends ausgebreitet wird. Tagstiber dient derselbe Platz oft
als Sitz- oder Liegeplatz. Hiufig ist nur ein Teil der Lager-
statt mit Bettzeug bedeckt, so daB3 man niedrige Tischchen
oder kleine Wiarmeéfchen auf der Bettstatt stehen haben
kann. Alte Leute tragen an kalten Wintertagen ein kleines
Holzkohlebecken (,,Tragéfchen®) bei sich. In unserem Vers
deutet die Erwahnung des Ofens die Einsamkeit (Kilte) des
(Schlaf-)Lagers der Schénen an.

Vers 6: Kk g ,,Mieder”, d. h. ein Latz aus rotem, hiufig schén be-

sticktem festem Baumwolltuch, mit dem chinesische Frauen
ihre Brust bedecken, sehr dhnlich dem Brusttuch, das mo-
derne europiische Frauen beim Baden tragen. Man trigt sie
heute nur noch ausnahmsweise (gelegentlich noch die Tee-
hausmidchen) und sieht sie hdufiger auf ,,Friihlingsbildern*
(erotischen Szenen) als Bekleidung der Frau. Meist bedecken
sie dann auch noch einen Teil des Bauches, und in dieser
Form eines kurzen Schurzes (4! it genannt), trifft man sie
heute noch viel an heilen Sommertagen bei spielenden
Kindern als einzige Bekleidung.

Vers 8: b pl1 , Seidengaze-Fenster”. Einfache chinesische Fenster

waren (und sind) mit matt-weillem, durchscheinendem
Papier beklebt, wihrend die der reicheren Hauser mit feinster
Seidengaze bespannt wurden. ,,Seidengaze-Fenster steht
fiir Frauengemach und Frau. (Vgl. ferner Lied 19, Vers 5,
Lied 23, Vers 5, Lied 25, Versfragment, Anmerkungen).

B ,,trunken®, nimlich vom Weine, in den sie ihren grenzen-
losen Kummer zu versenken suchte, und von dem berau-
schenden Zusammensein mit ihrem Geliebten im Traume.
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Diese zwiespiltige Bedeutung des Wortes ,,berauscht” als
Ausdruck héchsten Kummers und zugleich héchsten ,,Be-
rauschtseins;‘ (Gelostseins, Erhabenseins iiber das Elend und
die Kiimmernisse dieser Welt) ist bemerkenswert fiir die chi-
nesische Dichtung. Vgl. ferner Lied 40, Vers 7, Anmerkungen.

INHALT:

Frithlingskummer im Frauengemach.

INTERPRETATION:

Der Text des Liedes ist verstiimmelt. Obgleich nur etwa drei
Viertel erhalten sind, ist der Sinn der Dichtung verstindlich
geblieben. — Frithlingsabend im Gemach der Frau. Die
Kirschbliiten, die im Garten als erste Frithlingsbliiten den
Frithling ankiindeten, sind vergangen; hell scheint der Mond
auf die marmornen Stufen im Hofe und weckt die Sehnsucht
in die Ferne zu dem Geliebten. Auf ihrem einsam-kalten
Lager liegt die junge Frau wach und unruhig an den kleinen
Réucherofen gelehnt. Es ist der Jahrestag der Trennung von
ihrem Manne. In fast vergessene Ferne scheint dieser Tag
(nach all den langen Tagen und Niachten des Wartens) ge-
riickt zu sein, doch stark und unverindert wie am ersten
Tage ist der Trennungsschmerz. Obwohl die Natur im Friih-
lingsglanze steht und alle Welt sich schmiickt, beherrschen
Freudelosigkeit und Unlust die Gefiihle der Verlassenen. Fiir
wen sollte sie sich schmiicken in ihrer Einsamkeit ? Es fallen
Trinen auf ihr rotes Mieder, denn in den langen Abenden, die
sie bei einer Schale tréstenden Weins unter den mit Seide-
gaze bespannten Fenstern ihres einsamen Gemachs in Ge-
danken oder (beseligenden) Triumen an ihren Geliebten ver-
bringt, sind die*Gefiihle ihrer Trennung und ihrer Sehnsucht
am bittersten und stirksten.

> W
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LIED 28
Nach der Melodie: Hsieh-hsin-en 35t 31 B o

UBERSETZUNG:

. Der Hof ist leer, die Giste haben sich zerstreut, (auch) der

(geliebte) Mensch ist heimgekehrt.

. In der bemalten Halle schlieBt (die Schéne) (nur) halb den

Perlenvorhang.

. Der Wind rauscht in den Biumen, die Nacht ist endlos lang.
. Ins enge Gemach (scheint) der neue (d. h. der junge) Mond.
. (Die Schéne) wendet (ihr) Haupt zu dem verloren-milden

Glanz (des Mondlichts).

- Der Friihlingsglanz behauptet sich und bleibt (d. h. kehrt

jedes Jahr unverdndert wieder), und nur der Mensch wird
sinnlos (d.h. ohne daB man den tieferen Sinn begreift) alt.

. Neue Traurigkeit und Gram aus vergangener Zeit: wann

werden sie ihr Ende finden ?
(Hinter dem) goldenen Fenster (sind) die Krifte matt ge-
worden, (die Schoéne) erhebt sich trige.

. Der Klang einer Barbarenflote
. Hat sie emporgeschreckt aus trunkener Seligkeit.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Zu A ,,Mensch* vgl. Lied 8, Vers 8, Anmerkungen.
Vers 2: U W hsi-hsi, lautmalender Ausdruck, vom Rauschen des.

Windes gebraucht.

JR J& muB aus metrischen Griinden im ebenen Ton gelesen
werden (und entspricht deshalb dem Binom ﬁ, Eﬁ&) Der
Ausdruck wird im Shih-king (Legge I11, S. 2776) von der festes-
freudigen, langen Nacht verwendet. In unserem Verse liegt
der starke Nachdruck auf ,,lang*‘.
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Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

Vers 7:

Vers 8:

UBERTRAGUNG UND INTERPRETATION DER LIEDER

In dem Ausdruck /J> # driickt s}~ ,,klein* die Enge, Einsam-
keit und Langeweile aus. Ahnliche Stellen in Lied 31, Vers 3;
Lied 33, Vers 1; Lied 34, Vers 3.

¥ A ,,der neue Mond“, d. h. der junge Mond ; der wieder mit
seinem Glanze erschienene Mond (nicht ,,Neu-Mond*!). Es
liegt dabei weniger der Nachdruck auf dem ,,Alter des
Mondes* als vielmehr auf der Tatsache, dafl er wieder er-
schienen oder aufgegangen ist (gleichgiiltig in welcher Phase)
und damit die ganze Reihe der mit dem Monde verkniipften
seelischen Kiimmernisse (Sehnsucht, Einsamkeit etc.) her-
aufbeschworen wird. Das Wort ¥ hat hier eine dhnliche
dichterische Funktion wie in Lied 30, Vers 9; Lied 33, Vers 4
bzw. wie 7 oder f8. Vgl. dazu Lied 7, Vers 2, Anmerkungen.
Uber Mondassoziationen vgl. Lied 20, Vers 5, Anmerkungen.,
Zu [B] 1 vgl. Lied 23, Vers 6, Anmerkungen. — B bedeutet
,,sich selbst iiberlassen®, ,,verloren®, ,einsam®. Vgl. auch
Lied 26, Vers 3, Anmerkungen. — % # wird vom milden,
feinen Glanz des Mondlichts bes. des jungen Mondes ver-
wendet.

%8, leer”, d.h. die Sinnlosigkeit, Zwecklosigkeit, Nichtigkeit
unseres Daseins. Vgl. Lied 44, Interpretation der Verse 4
und 5.

¥ #% 1£ {R verbatim ,,neue Traurigkeit und vergangener
Gram“. Solche viergliedrigen Ausdriicke deuten durch ihre
antithetischen Adjektive,,neu und ,,alt* den unaufhérlichen
Wechsel an.

Vgl. den Vers-Torso Lied 25. In der Ausgabe des Lii Yian
fehlt dieser Vers, und es ist moglich, da der Vers 4> 7] 77 &
#E 58 1, den die Kaiserliche Tabulatur (Kap. 10, S. 16) und:
Ch’en Yao-wen im Hua-ts’ao ts’ui-pien an dieser Stelle {iber-
liefert haben, urspriinglich nicht hierher gehort. Jedenfalld
148t sich der Ausdruck 4 JJ ,,goldenes Schwert‘‘ nicht ohne
weiteres erkldren, es sei denn, daB3 wir es unternehmen, von
einem zweifelhaft {iberlieferten Verse aus die ganze Dichtung
zu interpretieren. Das Lied wire dann auf den Herrscher
selbst bezogen, der sich nach einer Festlichkeit in sein Ge-
mach begibt, die Hinfélligkeit alles Irdischen bedenkt und

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITIT SEINES SCHAFFENS

Vers g:

Vers 10:
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zur Erkenntnis kommt, daB er mit seinem Schwerte nicht
mehr die Kraft besitzt, der Not des Reiches zu steuern. Der
Klang einer Barbaren-Fléte (d. h. Fléte des Feindes) schreckt
ihn aus seinen Gedanken auf. Gegen diese Deutung spricht
in erster Linie die Tatsache, daB alle Ubrigen Lieder Li Yii’s
nach dieser Melodie sich ganz eindeutig auf eine Frau be-
ziehen und in Stimmung und Ausdruck nahezu gleich sind.
Zudem wiirden die beiden letzten Worte 16 %, Heiterkeit*,
,,Freude” mit dem Ausdruck ernster, minnlicher Haltung in
der iibrigen Dichtung nicht leicht in Einklang zu bringen
sein. Ich ziehe es daher vor, in Anlehnung an den Vers-Torso
(Lied 23) statt JJ ,,Schwert”* das Wort h&8 | Fenster zu
setzen bzw. — was das gleiche und auch metrisch moglich
ist — den von der Kaiserlichen Tabulatur und Ch’en Yao-
wen iiberlieferten Vers durch den Vers-Torso zu ersetzen.
56 15 , Barbaren-Flste", ,, Tanguten-Fléte. Eine kurze
Fléte mit 3 oder 4 Lochern, die schon zur frithen Han-Zeit
von den fremdstimmigen Vélkern im Westen nach China
kam. Der Klang fremder Fléten oder Hérner (vgl. u. a. die
hiufige Erwihnung des ,,barbarischen Krummhorns* i
in der Dichtung) stimmt den (chinesischen) Hérer wehmiitig
und traurig, er ruft zudem in ihm die Vorstellung der weiten,
verlorenen Steppen, der Einsamkeit, Kilte und Unwirtlich-
keit der Grenzgebiete (Mongolei, Turkistan etc.) wach. Der
ganzen Stimmung entspricht, daB der Klang meist mit dem
Herbst, dem Abend und dem Herbstmond (Heimweh) in
Verbindung gebracht wird. Das berithmteste Lied dieses In-
halts dichtete Li T (um 800) in seinem Vierzeiler 7% |- 5% f&
YR B 1% ,,Als ich bei Nacht die Mauern einer Grenzfestung
bestieg und eine Schalmei horte* (aufgenommen unter die
300 T’ang—Gedichte). Vgl. auch Li Po’s Gedicht ,,Ich sehe
einem flétenspielenden Tartaren zu, in Buch XXV, Ge-
dicht 16; tibersetzt von E. von Zach in DW. Jg. 17, Nr. 21,
S. 23,

R ,»Heiterkeit*, .,beseligter Zustand*. Gemeint ist (hier)
das Gliick, das die Frau im Traume (Begegnung mit dem
Geliebten) empfindet; vgl. dazu den analogen SchluB des
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vorangehenden Liedes sowie die Anmerkungen dazu (Vers 8),
%% eigentlich ,,Miene, Gebaren, Haltung“ etc. hat in Zu-
sammensefzungen hidufig abstrahierende Funktion, indem
es sowohl den inneren (seelischen) Zustand als auch seine
AuBerung (in Miene, Haltung etc.) ausdriickt.

INHALT:
Einsamkeit.

INTERPRETATION:

Vgl. meine Ausfithrungen in den Anmerkungen zu Vers 8,
Eine in allen Teilen iiberzeugende, einheitliche Interpretation
(besonders der letzten beiden Verse) der Dichtung ist schwie-
rig; dies beruht wahrscheinlich auf den Mingeln textlicher
Uberlieferung. Statt im 1. Vers A mit ,,Geliebter* zu iiber-
setzen kann man auch den ganzen Vorgang des Liedes als
vom Dichter beobachtet oder vorgestellt auffassen und dem-
entsprechend interpretieren: Der Hof ist leer geworden, die
Giste haben sich zerstreut, und auch die Geliebte ist in ihr
Gemach zuriickgekehrt. Noch angeregt von heiterer Ge-

selligkeit und der Begegnung mit dem Geliebten wandern
ihre Gedanken lebhaft zuriick zu den Erlebnissen des Abends,’

— zuriick zu Glanz und Festlichkeit des Parks und seinen:
Menschen. Ihr ist, als kénne sie die bedriickende Einsamkeit
nicht ertragen, als miisse sie dem Nachhall dieses Festes
(dem Wind, dem Mond, der Sehnsucht, dem Geliebten, dem
abendlichen Duft) Einlafl verschaffen in die Enge ihres Ge-
machs. Sie schlieBt den Eingang ihres Zimmers nur halb.
Unendlich lang erscheint die Nacht; das leise Rauschen des
Windes und der milde Glanz des (jungen) Mondes lassen die
Einsamkeit und Sehnsucht nur stirker empfinden. Warum
muf alles Menschengliick so schnell vergehen, warum welkt
alle Menschenschénheit so sinnlos rasch dahin, wihrend die
Natur in jedem Jahre unverdndert neu aufblitht? Wann
werden Kummer und Gram in ihrer unablissigen Folge ein-
mal ein Ende haben? Im Weine und im Schlaf (der sie bzw.
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ihre Seele zum Geliebten fiihrt) mdchte sie ihr Leid ver-
gessen; doch kaum hat sie des Traumes Seligkeit genossen,
schreckt sie der traurig stimmende Klang einer fremden Fléte
auf, und miide und zerschlagen erhebt sie sich von ihrem
Lager unter den schmucken Fenstern ihres Gemachs.

LIED 29
Nach der Melodie: Hsich-hsin-en 3t 37 B, o

UBERSETZUNG (Fragment):

. Die Kirschbliiten sind simtlich abgefallen, der F riithling will

zur Neige gehen.

2. Als (die Schone) vom Schaukelgeriist heimkehrt,
. (Liegen) die Stufen voll Glanz des langsam sinkenden

Mondes ... ...

. (Der) iiber den Bliitenzweigen. . ... ..

. ,,Bis hin (ff) zum Morgen unter dem (mit) Seidegaze be-

spannten Fenster,

. Warte ich auf dich, (doch) du (Geliebter) weiBt nichts

(davon).*

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Statt der von Tai {ibernommenen Lesart £ £k (,,Kirsch- und

Pfirsichbliiten”) lese ich mit der C#en-feng-ko-Ausgabe und
entsprechend dem Beginn von Lied 27 #23E (,,Kirsch-
bliiten®).

Vers 2: Zum Begriff der ,,Schaukel” vgl. Lied 14, Vers 7, Anmer-

kungen.

Vers 3: Statt J§ I ,,vorgeriickte Stunde” lese ich mit Lii Yiian’s

Konjektur {#§ [ ,,die Stufen voll (Glanz)*.
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INHALT:
Enttiuschung.

-
INTERPRETATION:

Von den 58 Silben (Wértern), die die Normalform dieser Me-
lodie Li Yi’s erfordert, sind nur 32 erhalten. Die Dichtung
ist daher textlich noch schlechter iiberliefert als Lied 26.
Vers 4 ist nur das Bruchstiick eines Verses. Im Anschlufl an
diesen Vers bemerkt Lii Yian, daB3 die auf ihn folgenden
12 Silben (Wérter) fehlen. Die unter 5 und 6 erscheinenden
Verse sind nach Metrik und Inhalt die SchluBverse, also
eigentlich Vers 9 und Io des Liedes. Die Lesung einiger
Stellen (zumindest in Vers 1 und 3, vgl. Anmerkungen) ist
zweifelhaft. Trotz dieser Liicken und textlichen Mingel ist
der Sinn der Dichtung, das vergebliche Warten einer Schénen
auf ihren Geliebten in ihrem einsamen Friihlingsgemach,
noch erkenntlich.

LIED 30
Nach der Melodie: Hsich-hsin-en i ¥7 B.°

UBERSETZUNG:

Still und langsam schwindet des Herbstes Glanz dahin, er ist
nicht mehr zu halten.
Besit mit roten Blittern sind die Stufen in der spiten Zeit

(des Jahres).
Und wieder ist vergangen das Fest des 9. Tags im 9. Monat.

. Auf den Terrassen und den bepflanzten Anhohen, den

Plitzen, (die man zum Fest) bestieg (und von denen man den
schénen Anblick herbstlicher Natur) genoB3,

. Ist der Evodia-Zweige Duft verweht.

L eI o

I0.

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS II7

Purpurner Chrysanthemen Odem

Weht durch die Hofe und Gemicher,

(Und) abendlicher Dunst umbhiillt den feinen Regen.

,», Yung-yung‘‘ erklingt klagend aus herbstlich-kalten Kehlen
der Ruf der wieder ($I) (ziehenden) Wildginse:
Traurigkeit und Gram, Jahr fir Jahr, und immer wieder
gleich!

ANMERKUNGEN:

Vers 1: 3} H. Der Ausdruck wird vom unmerklichen Dahinschwinden

der Zeit gebraucht. — 8 A~ 4 ,,nicht mehr zuriickhalten
kénnen‘‘ ist in seiner Freiheit und Anschaulichkeit ein echter
T2u-Ausdruck und in der strengen Shih %§-Dichtung kaum
denkbar.

Vers 2: %% ist die spite Jahreszeit (micht ,,Abendzeit’). Zu %I 3

,,rote Blatter” vgl. Lied 24, Vers 4, Anmerkungen.

Vers 3: Das Fest des 9. Tages im 9. Monat (d. i. etwa Mitte Oktober

nach unserer Zeitrechnung) wurde gefeiert, indem man einen
Berg oder Aussichtspunkt bestieg und in frohem Freundes-
oder Familienkreise bei einem Kruge warmen Weins, der mit
Chrysanthemenbliiten gewiirzt war, die strahlende Schonheit
herbstlicher Natur genoB. Man pfliickte Zweige vom Un-
heil abwehrenden Evodia-Strauche, die man sich an die Kopf-
bedeckung oder Kleidung steckte. Es war ein Fest, an dem
man aller derer gedachte, die in der Fremde weilten, und ein
Fest des Abschieds vom Herbste, dessen leuchtend warme
Tage dann oft unvermittelt rasch zu Ende gehen, indem Reif
und Frost in starkerem Malle einsetzen. In unzihligen Ge-
dichten ist das Fest besungen worden. — Eine exakte bo-
tanische Bestimmung des im Zusammenhang mit dem Fest
am 9. Tag des 9,Monats hdufig erwahnten chu-yi % 8
Strauches war mir nicht méglich, da das Fest im 6stlichen
Nord- und Mittelchina mit dieser Sitte nicht (mehr) begangen
wird. Die Woérterbiicher fiihren véllig verschiedene Arten an:
Die beiden Rutaceae Evodia rutaccarpa und Xanthoxylum
aslanthoidvs sowie die Cornacea Cornus officinalis. Zumindest
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Vers 4:

Vers 5:
Vers 9g:

Evodia rutaecarpa und Cornus officinalis haben rote Friichte,
von denen auch in der Dichtung gelegentlich die Rede ist.
[ ,,sich hinbegeben‘, nimlich zu einer Landschaft (Strom,
Bergtal, Gebirge etc.) um die Schénheit dieser Stitten auf
sich wirken zu lassen und zu genieBen.

#}} ,,bepilanzte Anhohen*, das sind die kiinstlich angelegten,
reizenden Hiigel in chinesischen Parks, mit Blumen, Biischen
und niedrigen Biumen bestanden, die zwischen Felsen
wachsen, von deren Hoéhe man stets eine besonders schéne
Sicht genief3t.

Z M ist in der Dichtung oft ein Synonym fiir ,,Park".

Zu Evodia vgl. oben Vers 3, Anmerkungen.

Eft Bff yung-yung ist der klagende Ruf der Wildgans. — Wer
in langen Herbstnichten am Grofen Strom oder iiber der un-
endlichenWeiteder Nordchinesischen Ebene den Rufziehender
Wildgianse vernommen hat, der weil} etwas von der grenzen-
losen Wehmut und Verlorenheit des Wildgans-Rufs in China,
— Grammatisch ist B zu §ff % zu beziehen; ferner ist & Ob-
jekt zu dem Verbum W (yen?, nicht yent), wortlich ,,(G4nse,
die) Kalte schlucken* (wodurch nach chinesischer Auffassung
der klagende Ton entsteht). Meine Ubersetzung , herbstlich-
kalte Kehle* ist frei. Auf keinen Fall ist & Adjektiv zu 2.

INnHALT:
Herbstklage.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf nach den vorangegangenen Anmer-
kungen keiner ausfiihrlichen Interpretation mehr. Sie kann
ebensowohl auf einen Mann wie auf eine Frau bezogen
werden. Vers 10 erscheint durch die unvermittelte Erwahnung
menschlicher Empfindung nach g Versen (scheinbarer) Natur-
schilderung vielleicht ungewdhnlich. Beachte jedoch, daB
auch in dieser Dichtung, wenn auch nicht so ausgeprigt wie
in einigen vorangegangenen Liedern, hinter den Bildern der
Natur der seelische Vorgang oder Zustand angedeutet ist,
und daB auch hier, wie oft in der chinesischen Dichtung, der

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS IIQ

,,Raum’ und damit die Groe der Klage und der Empfin-
dung von der Enge des Hofs in die grenzenlose Weite des
Himmelsraumes, den die Wildginse durchqueren, gesteigert
wird und der letzte Vers der sinngemiBle Hohepunkt der
Dichtung ist. — 3 & ,,und wieder (des 3. Verses) ist stark
gefiihlsbetont (Fliichtigkeit der Zeit) und der Gedanke wird
spdter mit den Worten 4§ ££ ,,Jahr fiir Jahr" wieder auf-
genommen. Gemeint ist: Und wieder ist das letzte Fest des
Jahres dahin und vor der Tiire steht die kalte, freudelose
Zeit, und Jahr fiir Jahr erscheint es so, als gibe es bei der
Fliichtigkeit der kurzen, schénen Tage nur immer wieder die
lange Zeit des Kummers und des Grams.

LIED 31
Nach der Melodie: Lin-chiang-hsien EE] 1T A4y

UBERSETZUNG:

. Die Kirsch- und Pfirsichbliiten sind ginzlich abgefallen, der

Friihling ist vergangen.

. Schmetterlinge flattern (mit) goldigem Puder (Fliigel-

schuppen) paarweis fliegend.

. Der Kuckuck ruft, der Mond (senkt sich) im Westen des

engen Gemachs.

. (Hinter den mit) Jade-Haken (hochgerafften) Seidenvor-

hingen

. (Ist die Schoéne) traurig, (als) abendlicher Dunst sich nieder-

senkt.

. Haus und StraBe sind verloren-still (geworden), nachdem der

(geliebte) Mensch gegangen ist.

. Unendlich-lang schaut sie (hinaus auf die) dunstige (Friih-

lings-)Flur, (auf die sich) Verschwommenheit herniederlaBt.
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8. Aus dem Rdéucherbecken in Phonix(-form) steigt lédssig in
anmutigen Linien (der Weihrauch) Dunst empor.

9. Sinnlos hilt sie (in ihren Hidnden) den seidenen Giirtel (das
Unterpfand der Liebe).

10. Sie wendet ihr Haupt (d. h. denkt sinnend zuriick an Dahin-
gegangenes und den dahingegangenen Geliebten), der
Kummer ist ohne Ende.

Vers 2:

ANMERKUNGEN:
In der Erwahnung von Schmetterlingen schwingt stets ein
starker Unterton von sinnlichem Genufl (Liebesspiel und
Paarung) mit. Das gleiche ist — noch starker — in dem Aus-
druck ,,Gold-Puder” angedeutet. Wenn sich die Schmetter-
linge paaren, verlieren sie den bunten Staub auf ihren
Fligeln, wenn die Bienen sich paaren, verschwindet ihr Gelb.
Vgl. T2u-yitan unter % ¥ #% 3§. Ich habe aus einem Liede
des Sung-Dichters Chou Pang-yen den Vers notiert: ,,Der
Schmetterlinge (Fliigel-) Pudes und der Bienen Gelb ist ganz
geschwunden”, d. h. unsere Liebe, in der wir unser Gliick
(gleich sich paarenden Faltern etc.) nach Herzenslust ge-
nossen, ist zu Ende gegangen. 4> ,,Gold” bedeutet iiber
den eigentlichen Sinn des Wortes hinaus ,,schén, bunt,

préachtig®, vgl. u.a. Lied 1, Vers 2, Anmerkungen. — Der
Ausdruck ,,paarweise’* deutet ebenfalls die Liebesgemein-
schaft an. — Der ganze 2. Vers ist inhaltlich Gegenwart,

sinngemif} aber auf die Vergangenheit bezogen, d. h. so wie
die Schmetterlinge dort mit ihrem Goldstaub auf den
Schwingen in unbeschwertem Liebesspiel ihr Gliick geniefen
und zusammenfliegen, so war auch ich einst mit meinem Ge-
liebten in Liebe vereint. Doch nun ist aller Glanz (Liebes-
rausch, Schonheit, Gliick) dahin und ich bin einsam. Beachte
die auffillige ,,Paradoxie” dieses Verses: Das im dufleren,
natiirlichen Bilde ,,Vorhandene (goldiges Puder, paarweis)
dient sinngemdf} auf den Menschen bezogen zur Aussage des
,,Nichtvorhandenen‘‘. Hier decken sich ,,Bild*‘ und ,,Sinn*
nicht, sondern klaffen gegensitzlich auseinander.

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS I2T

Vers 3: I. Der Kuckuck, dhnlich dem Pirol ein sehr spiter Zugvogel,

trifft in Mittelchina (Nanking) in den letzten Tagen des
April, in Nord-China (Peking) in der ersten Hilfte des Monats
Mai ein, d. h. in beiden Fillen nach dem chinesischen Ka-
lender im letzten der drei Friihlingsmonate. Mit ihm ver-
bindet sich also zeitlich die Vorstellung des Spat-Frithlings
bzw. des frithen Sommers.

2. Es gibt zahlreiche Kuckucksarten in China. Bei den Arten,
auf die in der chinesischen Dichtung angespielt wird, handelt
es sich nur ausnahmsweise um den gewhnlichen Kuckuck —
Cuculus canorus subsp. mit seinem bekannten zweisilbigen
Rufe, chinesischer Name »»Bu-gu'‘ oder ,,Ko-gu*, der auch in
China in einer Unterart, ndmlich felefonus vorkommt —
sondern um mehrere andere in China und Indien heimische
Kuckucks-Arten. Wenn Tu Fu in einem seiner Gedichte (ed.
Chang Chin, Buch VII, Gedicht 24) den Vers bringt: ,,Warum
kommen in seiner Klage stets die Worte vor: meine Wenzg-
keit (& [&, altchinesisch etwa ,kw’-Eu‘) 2 so handelt es
sich ganz offensichtlich um Cuculus canorus telefonus. Wird
aber der Ruf, wie meist iiblich, mit den 4 Silben & % B 3=,
lautlich altchinesisch (in grober Transkription) ,,Bu-gu.
ki-ko, d. h. ,,(Du, Geliebier) kehvst am besten heim'® oder
»»ach, kehr doch heim, ( Geliebter ), wiedergegeben, so kann
es sich nur um Cuculus micropterus mit seinem jedermann
bekannten viersilbigen Ruf handeln. Bei Auslindern in
China ist dieser Kuckuck unter dem sehr anschaulichen
Spitznamen ,,One more bottle bekannt und im chinesischen
Volksmunde werden seinem Rufe, dem volkstiimlichsten
Kuckucksrufe, landschaftlich sehr verschiedene und reizende
Texte unterlegt. (Vgl. dazu meine Pekinger und Nankinger
Studien iiber Cuculus micropterus in: Bonner zoolog. Beitrige,
Jahrg.1(1950), H.1). — Diesen sogen. Indischen Kuckuck aber
tbertrifft an Eindringlichkeit, Lautstirke und Ausdauer des
Rufs bei weitem eine Kuckucks-Art (Cuculus sparverioides),
die vornehmlich im Siidwesten Chinas (Szu-ch’uan) heimisch
ist, in Mittel-China (Nanking) nur selten und in Nord-China
gar nicht vorkommt. Seine Rufe sind dreisilbig und werden,
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wie bei Cuculus micropterus zu allen Tag-und Nachtstunden
in einer Rufserie vorgetragen, in der die an sich schon kla-
genden Ejnzelrufe sich in Tonlage, Tonstirke und Tempo
derart steigern, da die Tiere in den tropisch-heilen und
schwiilen, schlaflosen Nachten durch die Ausdauer und Ein-
dringlichkeit ihres Schreiens duflerst listig oder einfach zur
Qual werden. Sie sind daher, aber auch in Anlehnung an den
Klang ihres Rufs, von den Europiern mit dem Namen
,,orain-fever-bird belegt worden. Es ist kein Wunder, dag
die eindringliche Klage dieses Kuckucks, fiir die das deutsche
Wort , herzzerreiBend’’ nicht iibertrieben ist, als Ausdruck
tiefen Schmerzes empfunden wurde. ,,Sein Weinen erinnert
an das eines kletnen Kindes. Ist sesn Schmabel trocken ge-
worden und fliefit daraus Blut, so kitngen die Tione um so
Jammervoller, als ob er dem Himmel ein Lerd melden wollte*

schreibt Tu Fu in einem seiner Lieder vom Kuckuck (XIII.:
Buch; v. Zach SB I1I, S. 25-26). ,,Wie kann man, wenn man’
voller Kummer in der Fremde sitzt, diese traurigen Laute:
ertragen?” schreibt derselbe Dichter in einem anderen Ge-
dicht (XIII. Buch; v. Zach SB III, S.22). Die Anspielung
auf die blutigen Trdnen oder das Blut aus seinem Schnabel
("% Ifi. ,,Blut schreien) steht wahrscheinlich im engen Zu-:
sammenhang mit der rétlichen Brust des Tieres. Das eintonig

dunkelgraue oder grau-braune Gefieder seiner Oberseite ist
ein weiterer Ausdruck des (angeblich) freudlosen Wesens
dieses Vogels. So ruft also die Stimme des Kuckucks nicht
nur in eindringlicher, quilender Weise die Verginglichkeit
des Friihlings ins BewuBtsein (s. 0. Abschnitt 1), sondern
weckt durch den klagenden Ton auch traurige und kummer-
volle Empfindungen, vor allem in der Brust dessen, der in det
Fremde weilt und den er mit seinem Rufe zur Heimkehr
mahnt. ‘
3. Die Legende berichtet, da die Seele eines alten Herrschers
von Szu-ch’uan (Shu) namens Tu Yii £ 52, der vor seinem
Tode vergeblich den Wunsch gedulert hatte, seine alte
Heimat noch einmal wiederzusehen, in einen Kuckuck ver-
wandelt wurde und nun in dieser Gestalt ungliicklich und

AUS DEM 2. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 123

Vers 4:

Vers 5:

heimatlos im Lande umbherirrt. Doch erkennen die anderen
Vogel seine kaiserliche Abkunft an und ziehen daher ehr-
erbietig seine Jungen groB. Nach alter Sitte erheben sich die
Einwohner des Landes aus gleichem Grunde der Verehrung,
wenn der Kuckuck ruft. ,,Wenn die Leute von Szu-ch’uan
thn héren, stehen sie alle (ehrerbieirg) auf. Bis heute hat die
Erziechung diese alte Sitte viberliefert. . . . Ist es etwa un-
bekannt, dafi er vormals in einem tiefen Palast gethront und
thm vechts und links Hofdamen wie vote Blumen zur Seite
gestanden?* heillt es bei Tu Fu in einem Gedicht (XIII.
Buch, v. Zach SB III, S. 25/26). Unzihlig sind die Anspie-
lungen in der chinesischen Dichtung auf diese Legende,die
gelegentlich zur Verbrimung politischer Gedanken ver-
wendet wird (klassisches Beisp.: Tu Fu XIII. Buch, Ged. 12;
v. Zach SB III, S. 24). — So trigt auch die Legende ihren
Anteil zur Kummer und Heimweh weckenden Vorstellung
des Kuckuckrufes bei.

Zu /) # vgl. Lied 28, Vers 4, Anmerkungen. — Der Mond
senkt sich im Westen, d. h. es ist spater Abend geworden.
Fiir diesen Vers finden sich noch 3 weitere, vollig abweichende
Uberlieferungen (alle Zitate nach Tai, loc. cit. S.29/30):
1. Der Sung-Gelehrte Hu Tzu #j {F hat in seinem Werke
Tiao-hsi-yii-vin tsung-hue 325 i B8 # 55 die Version:
B Bd 4 48 ,,gewundene Briistungen und goldene (d. h. kost-
bare) Vorhéinge*.

2. Im Hsiieh-chou ts’o-yii & JiF B 32 lautet der Vers: i
I 5, gewundene Briistungen und Edelstein- (i.e. prachtige)
Gemicher”.

3. Li Yian hat in seiner Ausgabe der Lieder des LiYii die
Version: # BBk . bemalte (d.h. verzierte) Bambus-
vorhiange und Perlvorhiange*. —

Zu E £ ,,Jade-Haken" vgl. auch Lied 23, Vers 4.

Statt %2 4] #& ,,abendlicher Dunst senkt sich‘‘ findet sich in
einigen anderen Texten die Variante 4§ 4> {f€ ,,den mit Gold
bestrichenen (d. h. kostbar bemalten) Bambusvorhang hoch-
rollen®. Dies wiirde andeuten, daf3 die verlassene Frau die
Enge des Gemachs empfindet und den Bambusvorhang hoch-
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Vers 6:

chs 7:

Vers 8:

Vers 9:

Vers 10:

rollt, um ihren Empfindungen Raum zu verschaffen und hin-
auszutreten. In diesen Kontext wiirde jede der in den An-
merkungemzu Vers 4 mitgeteilten 3 Textvarianten passen,
fq ,,Tor" steht pars pro toto fiir ,,Haus”. — Zu A vgl.
Lied 8, Vers 8, Anmerkungen.

%A %& eine wortlichere Ubersetzung dieses Binoms wire ,,sich
die Augen aussehen®, d.h. sich miide schauen. — Zu
,,(Frithlings-)Flur vgl. meine Ausfithrungen in Lied 7,
Vers 4, Anmerkungen; ferner Lied 17, Vers # und 8.

Aus metrischen Griinden steht das Attribut ,, Phonix“, das
zu ,,Riucherbecken’ gehért, nach und am Ende des Satzes.
Dem Worte i, (lies #7%) im Ausdruck J B % ist keine be-
sondere Bedeutung beizumessen; es verleiht dem Verse
stilistisch ein leichteres (der Umgangssprache nahes) Kolorit
und dient nahezu als Reimfiillsel. (Reimworte dieser Strophe
sind ms 3K, ni B3 und ¢ {K).

[} ,,lassig” deutet die freudlose Stille des Gemachs an.

£ niao® beschreibt die (anmutigen) Linien aufsteigenden
Rauches.

Liebende tauschten als Unterpfand der Liebe rote Seiden-
giirtel aus. Vgl. auch Lied 3, Vers 7, Anmerkungen.

Zur Bedeutung des Ausdrucks [0} 1 vgl. Lied 23, Vers 6, An-
merkungen.

Vers 8—10: Es ist zweifelhaft, ob diese drei Verse von Li Yii selbst

stammen. Angeblich blieb diese Dichtung unvollendet, da Li
Yi durch die nach mehr als einjdhriger Belagerung der Stadt!
Nanking unerwartet hereinbrechenden Truppen der Sung
iberrascht und an der Fertigstellung des Liedes verhindert
wurde. Ts’ai T°ao 2% {%, ein Schriftsteller der Sung-Zeit,
schreibt in seinem Buch Hsi-ch’ing shih-hua V8 1§ 5F ak:
,,Der letzte Herrscher (d. h. Li Yii) dichtete dieses Lied in
der belagerten Stadt (Nanking), und ehe er es vollendet hatte,
wurde die Stadt gestiirmt. Ich (Ts’ai Tao) habe das bruch-
stlickhafte Manuskript (dieser Dichtung) gesehen, das mit
Tuscheflecken beschmiert war und (zahlreiche) unleserliche,
unklare Anderungen (aufwies), (offenbar) weil (Li Yil’s) Ge-ﬂ
danken gerade in dullerster Bedrangnis waren und mnicht
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bei dem, was er schrieb.” — Auch das Hsiieh-chou 1°0-yii
& At % 35 vertritt diese Ansicht, wenn es dort heiBt: ,,Der
letzte Herrscher der Siidlichen T’ang-Dynastie dichtete noch
Liederverse in der belagerten Stadt. Doch ehe er sie voll-
endet hatte, wurde die Stadt gestiirmt. Es handelt sich um
das Lied ,Kirsch- und Pfirsichbliiten*. . . .“ — Lii Yiian hat in
einer Anmerkung zu diesem Gedicht auf diese Behauptung
folgendes entgegnet: ,,In den Shih-lu ‘B &% (d. h. den Auf-
zeichnungen, die als wichtigste Quellen fiir die spitere Ab-
fassung der offiziellen Geschichte einer Dynastie dienten)
heilt es, daB im 10. Monat des 7. Jahres der Ara K’ai-pao
58 B (November des Jahres 974) der Krieg gegen den Staat
,,Stidlich des Stroms* einsetzte und dafB im 11. Monat des
folgenden Jahres (Dezember des Jahres 975) Sheng-chou
(Nanking) erobert wurde. Das vorliegende Lied aber besingt
den Friihling, es kann daher keinesfalls im Zeitpunkt der Er-
oberung der Stadt gedichtet worden sein. Da aber die kaiser-
lichen Truppen (der Sung) Nanking ein ganzes Jahr lang
belagerten, besteht die Moglichkeit, da3 er es (irgendwann)
in der belagerten Stadt gedichtet hat.

Man nimmt jetzt allgemein an, daB der im Chs-chiu hsii-wen
E % BB des Chven Ku [§i 28 (Sung-Zeit) iiberlieferte
Text des Liedes die groBte Wahrscheinlichkeit der Echtheit
besitzt. Dieser Meinung pflichtet nicht zuletzt der gro3e
Ch’ing-Gelehrte Chu I-tsun % %k & (1629—1709) bei, wenn
er in seinem Werke T2u-tsung 7 $3 schreibt: ,,Von diesem
Liede fehlen in der Uberlieferung die drei letzten Verse, wes-
halb Liu Yen-chung £ % {1 sie erginzte. . ... jedoch ist der
im Chi-chiu hsii-wen enthaltene Text sicherlich die voll-
stindige Fassung, der man folgen sollte. — Unserer Uber-
setzung liegt dieser Text zugrunde.

Neben dieser allgemein anerkannten Version sind die beiden
folgenden Erginzungen zu erwihnen:

I. Die des Liu Yen-chung %J %€ {i (Sung-Zeit). Dazu schreibt
Chang Pang-t’ung 7 #§ [F] (Sung-Zeit) in seinem Buche Mo-
chuang man-lu 5k & ¥k : ,,In derAra Hsiian-ho % #0 (1119
bis 1125) hatte Ts’ai Pao-ch’en %% B{ 5 mehrere Konvolute
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von Werken des letzten Herrschers der Stidlichen T’ang-
Dynastie erhalten und sie in die Hauptstadt (K’ai—feng-fu)
gebracht, um sie dem T’sai T’ao0 %% {& zu verehren. D:%rux-lter
befand sich der Text eines Gebetes zu Buddha, das Li Yii in
aller Eile und Unruhe wihrend der Erstiirmung durch die
kaiserlichen Truppen niedergeschrieben hatte, ferner ein Ge-
liibde, verfaBt beim Lesen einer heiligen Schrift (B 8 % B
L), das er selbst mit , Einsiedler vom Lotusgipfel, Li Yi*
unterschrieben hatte. AuBerdem war darunter noch ein Lied
nach der Melodie Lin-chiang-hsien B {L Alll, welches lautete:
(hier folgt der Text) ..... Jedoch fehlten die SchluBverse,
die daher Liu Yen-chung folgendermafen erginzte:

8. fo B T BE % BE R

9 HEFMR A

To. ik % 2% [B] ¥

8. ,,Wann werde ich (d.h.die Schone)
das Wiehern seines (des Geliebten)
prichtigen Pferdes wieder horen?

9. Die fliegenden Weidensamen (die wie mein
Geliebter unstet umhergetrieben werden) stofen
an die Bambusvorhinge (meines Gemachs).

10. Dabei ist mir, als wache ich von einem Traume auf.”

2. DieErganzung des Sung-DichtersK’ang Yii-chih ff 8 2,
die uns Liu Chi-tseng (s. S. 228) in seiner Ausgabe der Lied-
dichtungen des Li Yii iiberliefert hat. Sie lautet:

8. MM th EE R

9. BT B R

To. W A EM-

8. ,,Vergebens suche ich (d.h.die Schone) nach alten
Liedern, (der Klang) der (mit) Jade (gezierten)
Mundorgel (stimmt mich) traurig. .

9. Mein Kummer (erstreckt sich) tausend Meilen weit
iiber Pisse und Berge (hinweg zu meinem Ge-
liebten in der Ferne). ;

To. Wann wird der Mond am Himmelszelte wieder
rund werden (d.h. wann werden wir wieder ver-
eint sein) ?*
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INHALT:

Frithlingskummer einer verlassenen Frau.

INTERPRETATION:

Uber die sehr uneinheitliche Uberlieferung des Liedes vgl.
vor allem die Anmerkungen zu den Versen 4 und 8—z0. Meine
Interpretation folgt der in der Ubersetzung benutzten, jetzt
allgemein iiblichen Lesung des Liedes: Es ist Spatfriithling
geworden. Einsam sitzt die verlassene Frau am Fenster ihres
Gemachs und schaut hinaus in die Frithlingslandschaft. Der
Glanz der Kirschbliiten ist dahin, der Friihling ist vergangen.
Leicht beschwingt tanzt ein Schmetterlingspaar mit der
bunten Pracht seiner Fliigel in unbeschwertem Liebesspiel
vor den Augen der Einsamen dahin: Ein unzeitiges und weh-
miitige Erinnerungen weckendes Bild des Glanzes, Liebes-
rauschs und Glicks gemeinsam genossener Freuden. Der
Ruf des Kuckucks bringt durch seine unertrigliche Ein-
dringlichkeit und laute Klage (,,kehr doch heim') die Tren-
nung von dem Manne schmerzlich zum Bewufltsein; der Mond,
der nun nach langer Zeit des Wartens und der Ausschau im.
Westen ihres Gemaches niedergeht, weckt quilende, be-
engende Gefithle der Verlassenheit. Jenseits der durch kost-
bare Haken gehaltenen Seidenvorhinge senkt sich der Dunst
der Abenddimmerung, der ihre Trauer gréfer werden laGt.
Wie einsam sind doch Haus und Hof geworden, seit der Ge-
liebte sie verlieB! Ihr ist, als miilten ihre Augen hindringen
bis zum anderen Ende jener unbegrenzten Friihlingsfluren,
auf die sich die Verschwommenheit des Abendnebels senkt,
um schlieBlich doch ein Zeichen des in der Fremde Weilenden
zu erblicken. Verloren-still steigt aus dem Ph&nix-Raucher-
becken der blaue Rauch des Weihrauchs hoch. In ihren
Hinden hilt die Verlassene — sinnlos und eitel — den roten
Seidengiirtel, das Unterpfand der Liebe; und Sehnsucht,
Gram und Friihlingskummer sind unbegrenzt wie die in
zartes Mondlicht getauchten Fluren, die sich vor ihren Augen.
in Dunst und Didmmerung verlieren.






III. Teil

Die Lieder 32—45

Aus dem 3. Zeitabschnitt seines Schaffens
Die Jahre g75—q78
Lieder gedichtet in der Zeit der Gefangenschaft

LIED 32
Nach der Melodie: P’o-chen-tzu % i F-©

UBERSETZUNG!

. Vierzig Jahre hindurch (ward unserem Geschlecht) ein Heim
und Reich (zuteil),

. Dreitausend Meilen Land (von) Bergen (und von) Stromen.
. Phonix-Hallen und Drachen-Gemdécher vereinten sich (mit)
dem Himmelsstrom (d. h. der MilchstraBe).

. Jade-Biaume und Edelstein-Zweige bildeten ein dichtes Ge-
wirr (d. h. standen in iippiger Fiille).

. Wie (hétte ich je) gewuBt was Schild, was Hellebarde (d. h.
Krieg) sei?!

. Eines Morgens (d. h. iiber Nacht) ergab (ich mich, um) Diener
und Gefangener zu werden.

. (Meine) Hiiften (magerten ab wie die des) Shen (Yo), (meine)
Haare (ergrauten wie die des) P>an (Yo), (so) verzehrte (ich
mich in Kummer).
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8. Voll wirrer Unruhe war ich an dem Tag, da ich vom Ahnen-k

tempel Abschied nahm.

9. Hofmusiker @Musikantinnen und Séngerinnen) spielten (mir)

noch Abschiedslieder.
10. (Und mir) die Trdnen wischend, stand ich vor den Palast-
damen.

ANMERKUNGEN:

Vers 1 und Vers 2: Diese beiden Verse stehen (bis auf das 4. Wort je-

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

weils) in strengem Parallelismus; der Ausdruck %% & ,,Heim-

Reich* ist eigentlich ein fester Begriff (meist vom Herrscher.

verwendet) fiir ,,das Reich®. Ich habe ihn, um den Paralle-

lismus herauszustellen, in seinen Elementen {ibersetzt,
Ebenso ist [l Ja ,,Berge und Stréme‘ ein geldufiger, dich.
terischer Ausdruck fiir ,,das Land‘‘. Man kénnte also auch:

statt ,,Heim und Reich” und ,,Berg und Stréme‘ einfach
,,Reich® bzw. ,,Land" iibersetzen. — Li Yi wurde 937 ge-

boren; das war zugleich das Jahr, in dem sein Vater die Herr-:

schaft seines Hauses, der Siidlichen T’ang-Dynastie, be-
griindete. Li Yi selbst herrschte von g61—g73 iiber sein

Land. Nachdem das Reich im Jahre g75 von den Sung er-:
obert worden war, verbrachte Li Yii die Jahre bis zu seinem.
Tode (978) in Gefangenschaift. Das Lied ist also, wie auch klar:

aus Vers 6 hervorgeht, in der Gefangenschaft gedichtet.
Phénix und Drachen waren Embleme des Kaisers und dienten
als Schmuck auf den Siulen, Hallen, Dichern und in den
Gemichern des Palastes.

,,Jade-Biume* und ,,Edelstein-Zweige’. Beide Ausdriicke
sind gleichbedeutend mit kostbaren und seltenen, prichtig
blithenden Biumen im Kaiserlichen Park und den Hdéfen der
Palaststadt. Vgl. auch Lied 11, Vers 1, Anmerkungen.

F % ,,Schild und Hellebarde* ist ein dichterischer Ausdruck
fiir ,,Krieg*.

Ez ,,Diener”, ,,Untertan‘ (,,Minister’) steht im Gegensatz zu
# ,,Herrscher”, d. h. der Stellung, die Li Yii nun verloren
hatte.
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Vers 7:

Vers 8:

Vers 9:

Shen Yo (441—513; Giles, Biogr. Dict. Nr. 1702), der be-
rithmte Geschichtsschreiber, Dichter und Gelehrte, war von
duflerst gebrechlicher Gesundheit und sein Leibumfang nahm
wahrend einer Krankheit tdglich um einen halben Zoll ab.
(Vgl. u. a. T2u-yilan, Fortsetzungsband unter 7f ). Die
Anspielung kehrt in der Literatur hiufig wieder und wird
fast immer auf Personen angewendet, die sich in Kummer
und Schmerz verzehren.

P’an Yo (4. Jhdt.; Giles, Biogr. Dict. Nr. 1613), der gefeierte
Dichter, hatte schon mit 30 Jahren die Hilfte seiner Haare
weill. Auch diese Anekdote findet in der Dichtung hiufig
Verwendung zur Andeutung des Kummers und Grams.

Der Ahnentempel war der bedeutendste Tempel in der
Kaiserlichen Stadt. Bestand oder Zerstoérung dieses Heilig-
tums war gleichbedeutend mit dem Bestand oder dem Unter-
gang einesHerrscherhauses. Den kaiserlichen Ahnenwurde an
festen Tagen im Jahr in feierlicher Zeremonie iiber wichtige
Vorgiange Bericht erstattet.

# 5 war seit dem 8. Jhdt. der Name fiir das kaiserliche
Musik- und Schauspielamt. Thm unterstand vor allem die
Ausbildung und Betreuung der Hofmusikantinnen, Schau-
spielerinnen und T4nzerinnen, die am Hofe bei Festlichkeiten
die Giste zu unterhalten hatten. Tsui Ling-ch’in & 4 4%
(8. Jhdt.) hat uns in seiner Schrift Chiao-fang-chi ¢ th 3t
kurze Aufzeichnungen iiber die Friihzeit dieser Einrichtung
hinterlassen, die besonders wertvoll sind durch die Auf-
zahlung von rund dreihundert Namen von Melodien jener
Zeit.

INHALT:
Des Reiches Untergang.

INTERPRETATION:

Diese Dichtung hat zu mancherlei Kritik Anlafl gegeben.
Su Tung-p’o, der groBe Gelehrte, Staatsmann und Dichter
des 11. Jhdts., soll in dem Werke Tung-p’o chih-lin B #z &
#k — dessen Echtheit sehr angezweifelt wird — geduBert
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haben, fiir LiY{ hitte es sich gebiihrt, den Verlust seineg
Reiches vor seinen Ahnen im Ahnentempel schmerzlich zy
beklagen, statt dessen aber habe er mit Trénen in den Augen
vor seinem Harem (Palastdamen) gestanden und sich dje
Abschiedslieder angehort, die ihm die Hofschénen aufspielten,
Dazu nimmt das Nan-Pang shih-i-chi ¥ B $5 38 i Stellung
indem es sagt: ,,Dieses Lied ist wahrscheinlich nachtriglich
gedichtet worden, denn hitte LiYi es zur Zeit (d. h. am
Tage seiner Gefangennahme) noch gedichtet, so hitte er
nicht das geringste Feingefiih] (Takt) besessen. Was die Stelle
(im Lied) anbelangt, dal er sich die Trinen aus den Augen
gewischt habe, und die Lieder der (Musikantinnen) an-
gehort habe, so ist das die zufallige (nicht auf einen speziellen
Anlaf3 bezogene), insbesondere einem Lied-Dichter eigene
Ausdrucksweise. Zudem ergibt sich aus dem Liede Li Yii’s,
daB er sich die Trianen doch aus dem Grunde aus den Augen
wischte, weil er im Ahnentempel weinte, und das Abschieds-
lied spielten die Hofmusikanten aus eigenem Antriebe, als sie
Li Yii Abschied vom Ahnentempel nehmen sahen.*

Liang Shao-jen I #B F, ein Schriftsteller der Ch’ing-Zeit,
schreibt in seinem Liang-pan chiu-vii an W fx Bk ¥ &:
,,Diejenigen, die Li Yil in diesem Lied bespétteln, fithren aus,
daB, wenn jemand in wirrer Unruhe vom Ahnentempel Ab-
schied nimmt und, statt Trinen vor seinen Ahnen zu weinen,
mit Trédnen in den Augen vor seinen Palastdamen (Harem)
steht, ein solcher wohl sein Reich mit Recht verliere. Aber
solche Kritiker wissen nicht, dafl, wenn sie Li Yi nach den
Grundsitzen fiir einen Herrscher tadeln, sie ihn dann schon
vorher hitten tadeln miissen — nimlich an dem Tage, als er
(den Sung-Kaiser durch seinen Abgesandten Hsii Hsiian
%% $%) unter Trinen bitten lieB, ihn als F2, d.h. Minister,
Diener, Untertan anzuerkennen — und nicht erst zur Zeit
des Unterganges seines Reiches. Beurteilt man LiYi aber
nach den (dichterischen) Grundsatzen fiir die Lieddichtung,
so sind die Trinen, die er im Angesicht der Palastdamen
weinte, ein Zeichen seiner Empfindsamkeit, wiirde er sie
angesichts der Ahnen weinen, so wire dies (in einer Lied-
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dichtung) eine Geschmacklosigkeit. Wenn Sung Jung-t’ang
K %% B (in seinen Dichtungen) den Dichter Po Chii-i mit
den Worten verspottet hat, daB dieser gréere Anhinglich-
keit seinen Freudenmidchen als dem (ihm als Gouverneur
unterstellten) Volke erwiesen habe, so ist dieser Tadel ebenso
absurd (d. h. verstindnislos wie der, dal es fiir Li Yii ge-
ziemender gewesen wire, vor seinen Ahnen statt vor seinen
Palastschénen zu weinen).” —

Das Hsi-Pung-lu # 38 $% vergleicht schlieBlich das heldische
Lied Hsiang Yi’s, das dieser mitten in der Nacht anstimmte,
als er sich und seine Armee von den feindlichen Truppen um-
zingelt sah, mit dem des Li Yii. Er beschliet den Vergleich
mit den Worten: ,,(Beide) Lieder (sind Ausdruck) der Trauer
und Bekiimmernis und sind daher im Prinzip einander gleich.
Aber Hsiang Yil’s Trauergesang ist der einer grofen Seele,
in ihm steckt etwas vom Aufschrei des Zorns, wiahrend Li
Yi’s Haltung nichts weiter als die eines verzirtelten Mutter-
s6hnchens ist.*

Der Schriftsteller Yu T ung J; fi} (1618—1704) weist schlieB3-
lich darauf hin, da3 Li Y{i’s Haltung mit der des glinzendsten
aller chinesischen Herrscher, des Kaisers Hstian-tsung (713
bis 756), zu vergleichen sei, der sich wihrend der Rebellion
des Tirken An Lu-shan in der Hauptstadt unmittelbar vor
der Flucht nach dem Westen noch ein Tanzlied habe auf-
spielen lassen. ,,Welch Unterschied besteht zwischen der An-
hinglichkeit dieses Kaisers zu einem Tanzliede der kaiser-
lichen Schauspieltruppe und Li Yii’s Trinen, die er vor den
Palastdamen weinte ?* —

Schliellich hat es nicht an Stimmen gefehlt, die die Autor-
schaft Li Yii’'s an diesem Liede bezweifeln und es als eine
Elegie eines spateren Dichters auf das Schicksal des Herr-
schers ansehen. Zu ihnen rechnen die beiden modernen Ge-
lehrten Tai Ching-su # & #& und Jen Erh-pei 4F — 4. Sie
filhren stilistische Griinde fiir ihre Zweifel an. Besonders
Vers 3 und 4 seien zu grob und plump in der Ausdrucksweise.
Ferner sei das oben genannte Twung-p’o chih-lin, auf welches
die ganze Legende um das Lied zuriickgehe, eine Filschung,
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und schlieBlich lasse sich die Melodie des Liedes mit Sicher-
heit erst nach der Sung-Zeit nachweisen. — Ich selbst hege
ebenfalls etnige Zweifel in die Echtheit des Liedes; besonderg
erscheint mir Vers 7 in der Verwendung der Zitate ungew8hn-
lich fur den Stil des Li Y# und die Frihzeit der T2%y4-
Dichtung.

Gleichgiiltig zu welcher dieser verschiedenen Ansichten wir
uns entscheiden, eines ist sicher: Li Yii war kein Held wie
etwa Hsiang Yi, der mit heroischem Schwanengesang seine
Herrschaft beschloB. Li Yi ging, seinem Schicksal un-
entrinnbar, bis zu seinem Ende konsequent den Weg, den er
seiner Natur und kiinstlerischen Veranlagung gemifl be-
schreiten mufBite. So entbehrt seine Persoénlichkeit trotz
mancher Mingel seines Herrschertums nicht einer gewissen
tragischen GroBe. Hsiang Yii’s Trauergesang wire aus Li
Yii’s Munde nur unechte Pose gewesen. Zudem wire, vom
dichterischen Standpunkt aus betrachtet, solcher Heroismus
in der Gattung der TZu-Dichtung stillos. Im Falle Li Yi
verschmelzen hier Schicksal und Dichtung zu iiberzeugender
Einheit und Geschlossenheit. —

Das Lied bedarf keiner weiteren Darlegung des Inhaltes. Da
kein Personalpronomen in der Dichtung vorkommt, kann sie
sowohl in der 1. Person (Ich-form) als auch in der 3. Person
ausgelegt werden.
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LIED 33
Nach der Melodie: Yii-mei-jen BEAN

UBERSETZUNG:

. Der (Friihlings-)Wind ist wiedergekommen in (mein) kleines

Anwesen, des Hofes Kriduter werden griin.

. Die Weidenknospen (kiinden, daB) ein (neuer) Friihling sich

(wieder an den vergangenen) reiht.

. Einen halben Tag (d. h. schon lange Zeit) lehne ich mich an

die Briistung, einsam und stumm:

. Wie ehedem des Bambus’ Rauschen, der neue Mond gleicht

dem aus jenen (d. h. vergangenen) Jahren!

. Mundorgel und Gesdnge sind noch nicht verklungen, und

Krug und Becher (sind) da.

. Auf der Fliche des Sees 16st sich das Eis gerade auf.
. Die Kerzen hell, der Duft unmerklich-zart, die bemalten

(hohen) Hallen (eine) tief(e) (Flucht).

. (Nun sind meine) Haare voll reinen Reifs und (gleichen) einem

Rest von Schnee (in ihrer weiBlen Farbe), schwer ertriglich
(wird mir zumute in meinen) sehnsiichtigen Gedanken (an
jene vergangene Zeit).

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Uber den Begriff des (Friihlings-)Windes im allgemeinen s.

Lied 16, Vers 1. Hier ist die Menschen und Natur zu neuem
Leben weckende Kraft des Windes gemeint. — Uber den
Unterschied zwischen Bz und EE vgl. Lied 20, Vers 2. Bei dem
geringen Bedeutungsunterschied handelt es sich aber meist
nur um einen Wechsel im Ausdruck, der aus prosodischen
Griinden durch den Wechsel von unebenem (Bg yiian?) und
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Vers 2:

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 7:

ebenem (BE £ing?) Ton oft sehr willkommen ist. — />, klein*
ist der Ausdruck der rdumlichen und seelischen Beengtheit,
Bedringtheijt. Vgl. auch u.a. Lied 28, Vers 4, Anmerkungen.
FE bedeutet hier kleine Pflanzen, Krduter und Straucher.
) BR ,,Weidenknospen* (wortl. ,,Weidenaugen); auch die
sich frisch offnenden Knospen und jungen Bldttchen der
Weiden. — Die Weide, an allen Wegen, Girten und Feldern
der haufigste Baum Chinas, zeigt im Frithjahr das erste Griin
und ist das Symbol des Friihlings schlechthin. Uber die
Assoziationen vgl. Lied 16, Vers 3, Anmerkungen.

42 H ,,halber Tag* ist wie das umgangssprachliche 4 X ein
Ausdruck der langen Zeitdauer. — Zu #% ] ,,an die Briistung
lehnen“ vgl. Lied 18, Vers 9, Anmerkungen. — Zu 4§ §
,,stumm* vgl. Lied 7, Vers 3, Anmerkungen.

% % ,,Bambusrauschen. Vgl. auch Lied 22, Vers 4, An-
merkungen. Beachte, wie an dieser Stelle der Dichter in
einem Friihlingsgedicht stark herbstlich betonte Elemente
wie ,,Bambus‘‘ und ,,Mond‘* anfiihrt, da sie in ihrer Stim-

mung zu dem im vorangehenden Verse angedeuteten Asso-

ziationskreis des Kummers und der Einsamkeit gehoren.
Dennoch sagt der Vers sinngemifl von der Schénheit ver-
gangener Tage aus! —

Zu ¥ H ,,der neue Mond‘“ vgl. Lied 28, Vers 4, Anmer-
kungen.

Zu dem Ausdruck Z£ FK ,,Mundorgel und Gesinge vgl.
Lied 18, Vers 4, Anmerkungen

Zu ¥ vgl. Lied 20, Vers 1, Anmerkungen.

INHALT:
Vergangener Glanz.

INTERPRETATION:

Der Ernst des Inhalts und des Ausdrucks 148t kaum Zweifel
daran bestehen, daB dieses Gedicht aus der Zeit der Ge-
fangenschaft stammt. In der 1. Strophe ist Vers 4, der
auBerlich sehr schlicht und einfach erscheint, inhaltlich von

groBer dichterischer Schénheit durch die Kraft und Tiefe
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seiner andeutenden Elemente (vgl. oben die Anmerkungen zu
diesem Verse) und sein inneres Verhiltnis zu Vers 3. In ihm
kommt zudem die Klage iiber die Verganglichkeit des Men-
schen gegeniiber der Bestindigkeit und Unverinderlichkeit
der Natur verhalten aber nachhaltig zum Ausdruck: Wie
einst im Parke meiner Residenz in Nanking rauscht auch
hier der Wind sein ewig einsam-stilles Lied im Bambds, und
auch der Mond steigt wie in jenen Jahren meines Gliicks im
alten Glanz empor. — Wihrend die dichterische Situation
der 1. Strophe eindeutig ist, 1iit die 2. Strophe, vor allem in
den Versen 5—7, mehrere Deutungen zu, deren wichtigste
die folgenden beiden sind: 1. Der Inhalt von Vers 5—7 kann
reine Riickerinnerung des (gefangenen) Dichters an festliche
Trinkgelage mit seinen Palastmusikantinnen (Z£ #k) sein.
2. Die Riickerinnerung an solche Festlichkeit kann ausgelost
sein durch eine frohe, ausgelassene Gesellschaft, die der
Dichter gerade hort oder sieht, wihrend er von seinem ein-
samen Gefangenen-Gemach aus Ausschau hilt. In diesem
Falle ist folgendermaflen zu interpretieren: Nicht nur des
Windes Rauschen und des Mondes Glanz sind unverindert
geblieben (Vers 4), sondern, wie ich von meinem Platz der
Ausschau hier vernehme (sehe, hore), wird auch noch frohe
Festlichkeit mit schénen Frauen bei gutem Wein geiibt,
— genau wie in den Tagen meiner Freiheit, wenn an den
ersten Frithlingstagen das Eis von den Teichen im Kaiser-
lichen Parke wich und wir uns bei hellem Kerzenlicht im
zarten, abendlichen Duft (des Weihrauchs und der Bliiten)
in den tiefen Héfen mit ihren prichtig geschmiickten Hallen
erfreuten. Nun aber bin ich alt geworden, ergraut sind meine
Haare vor Kummer iiber das verlorene Reich, und schwer-
miitig werde ich, denke ich an jene glinzende Zeit zuriick.
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RN

LIED 34
Nach der Melodie: Yé-mei-jen HEAN-

vy

UBERSETZUNG:

Friihlings-Bliiten und Herbst-Mond: wann werden sie ein
Ende nehmen ?

Der vergangenen Dinge (d. h. Erlebnisse): wieviele sind in
(meinem) BewubBtsein (mit den Friihlings-Bliiten und dem
Herbst-Mond verkniipft) ? !

. (In mein) kleines Gemach (drang) gestern Nacht wiederum

der Ost-Wind.
Im hellen Mondschein (nach meinem) alten Reich (sinnend
mein) Haupt zu wenden vermag (vermochte) (ich) nicht.

Die geschnitzten Briistungen und Jade-Stufen (des Palastes)
diirften wohl noch da sein,

. Allein die rosigen Gesichter haben sich gedndert.
. (Ich) frage Dich, wieviel Traurigkeit (ich) wohl haben mag;
. Sie (die Traurigkeit) gleichet ganz einem Strome Friihlings-

Wasser, (das) nach Osten flieBt.

ANMERKUNGEN:

“Vers 1: ,,Friihlingsbliten und ,,Herbstmond* sind der Inbegriff der

schonsten Zeiten des Jahres iiberhaupt, der Zeiten festlicher
Anlisse. Sie sind aber auch das Symbol der steten Erneue~
rung und Bestdndigkeit der Natur im Gegensatz zum
menschlichen Dasein:,,Frithlingsbliiten* und ,, Herbstmond*,
die glanzvollen Zeiten des Jahres und der Natur, werden nie
ein Ende nehmen, allein des Menschen Glanz geht bald
dahin.

Vers 2: {f B ,,vergangene Dinge.” Dieser Ausdruck umfafit die Ge-

samtheit der (unvergeBlichen) Erlebnisse und Erinnerungen,
die sich mit den festlichen Zeiten des Jahres [der Friihlings-
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Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

Vers 7:

Vers 8:

feste im Kaiserlichen Park (vgl. z. B. Lied 2), der Mittherbst-
feste etc.] verbinden.

Zu /v, klein® vgl. u.a. Lied 28, Vers 4, Anmerkungen, und
Lied 31, Vers 3. — Zu ,,Ostwind*‘ (d. h. Friihlingswind) vgl.
Lied 18, Vers 1, Anmerkungen.

Die Wortstellung dieses Verses im chinesischen Text ist:
,,(Nach meinem) alten Reich vermag (vermochte) ich nicht
(sinnend mein) Haupt zu wenden im hellen Mondschein.” —
Zu,,dasHaupt wenden‘‘ vgl.Lied 23,Vers 6, Anmerkungen. —
Zur Erwihnung des Mondlichts und seiner tieferen Bedeutung
vgl. Lied 2o, Vers 5, Anmerkungen.

Man beachte, wie hier die Vorstellung des Palastes und fest-
licher Terrassen angedeutet wird durch die beiden Ausdriicke
,,geschnitzte Briistungen und ,, Jade-Stufen*, die bei ihrer
starken Gefiihlsbetontheit zugleich Glanz und festliche Ge-
selligkeit im Kreise der Hofdamen andeuten. ,, Jade-Stufen‘
sind die prachtvollen, hohen Marmortreppen, die von den
Hofen zu den Terrassen hinauffithren, dann die Terrassen
selbst. Sie werden in der Dichtung h4ufig erwihnt und deuten
Festlichkeit und Geselligkeit im Kreise der Hofdamen und
damit zugleich Liebesfreude und Liebesleid an. Vgl. u. a. Li
Po’s berlihmtes Gedicht E [ 4& ,,(Liebes-)Klage an den
Jadestufen (des Palastes) (in den 300 T’ang-Gedichten).
Zu ,,rosige Gesichter’ vgl. Lied 18, Vers 8, Anmerkungen.
Man kann auch singulariter iibersetzen ,,das rosige Gesicht*‘;
dann ist es aber auf den Herrscher selbst bzw. seine Jugend
bezogen.

[ & ,,(ich) frage Dich“, oder ,,fragt man Dich*. Im Chine-
sischen ist in dieser hiufigen, rhetorischen Wendung die pro-
nominale Kraft des £ (,,dich”) so schwach und verallgemei-
nernd, daf3 man sinngemi ebensogut iibersetzen kann,,fragst
Du mich bzw. ,,fragt man mich®. 3 ist aber keineswegs
Subjekt.

Zur Interpretation dieses beriihmten Verses vgl. u. a. Lied 23,
Vers 8, Anmerkungen. Ein besonderer Ton liegt auf dem
Worte ,,einem®, d. h. dem riesigen Strome in seiner Gesamt-
heit. Der Strom ist der Grofle Strom, der Yangtsekiang, an
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dem Li Yii's Hauptstadt, das heutige Nanking, lag. In den
Worten ,,nach Osten flieBen‘‘ kommt die schicksalhafte Un.
abwendbarkeit des Kummers zum Ausdruck: Ebenso wie dija
Fluten des weiten Stromes in unabidnderlichem Lauf nach
Osten unaufhaltsam dem Meere zustromen miissen, ebenso
unabinderlich und unaufhaltsam ist der Lauf meines Leids
und meines Schicksals. (Vgl. dazu auch den letzten Satz der
Interpretation des Liedes 23).

INHALT:

Kummer um das verlorene Reich.

INTERPRETATION:

Dies ist das beriihmteste Lied Li Yii's und eines der be-
kanntesten der chinesischen Dichtung iiberhaupt. Es ist aber
weniger die dichterische Kunst, auf Grund deren dieses Lied
noch heute im Gedichtnis eines jeden gebildeten Chinesen
lebt, vielmehr hat der Umstand, da der Uberlieferung nach
Li Yit’s tragischer Tod schicksalhaft mit den Versen dieser
Dichtung verkniipft ist, ihr eine besondere Wertschitzung
zuteil werden lassen. Lu Yu % {f (1125—1210) schreibt dar-
iiber in seinem Werke Pi-shu man-ch’ao 5% B & 3§, Nach-
dem Li Yii sich den Sung ergeben hatte, war er nieder-
geschlagen und traurig. Dieses kommt auch in seinen Liedern:
zum Ausdruck. Am 7. Tage des 7. Monats [dem Fest, an dem
sich die Weberin (Wega) und der Hirte (Atair) ihr himms
lisches Stelldichein geben, auBlerdem der Geburtstag des
Dichters] lieB Li Yii in dem ihm vom Kaiser zur Verfiigung
gestellten Anwesen (Gefangenen-Residenz) ehemalige Palast-
musikantinnen zur Musik aufspielen. Die Klinge drangeﬂ‘
iber das Anwesen hinaus nach auflen, und T’ai-tsung (de!‘i
Sung-Kaiser) ward zornig dariiber; ferner kam (das Lied mlt)f
den Versen ,In mein kleines Gemach (drang) gestern naché,

wiederum der Ostwind, und ... ein Strom Frihlingswasser,
(das) nach Osten fileft’ in seine Hand. Wegen dieser beiden:
Anlisse strafte (der Sung-Kaiser) ihn und dann ereilte Li Y,

das Ungliick [indem der Sung-Kaiser ihm Gift reichen lieB].*
Hierzu berichtet das T’ang-yi chi-chuan B £ 2 {8 :,,Li Yi
veranstaltete am 7. Tag des 7. Monats, da es sein Geburtstag
war, eine Festlichkeit, deren Klinge — von Musikanten und
Musikantinnen dargeboten — bis zu den Kaiserlichen Ge-
méchern drangen. T’ai-tsung (der Sung-Kaiser) grollte ihm,
daB er das Lied (mit dem Verse) ,Nach meinem alten Reiche
vermag ich nicht mein Haupt zu wenden' bei ihm vorfand,
schlieBlich war er unwillig dariiber, dal Li Yi sich bei Weine
erheiterte. Er befahl daher u. a. dem Prinzen von Ch’u, Yian
Tso JT {4, sich mit Wein und Bechern in die Residenz des
Li Yi zu begeben und ihm bei seinen Freuden ,,behilflich*
zu sein. Als das Gelage zu Ende war, starb Li Yii an dem
ihm kredenzten Gift.” —

Der gedankliche Aufbau entspricht dem des klassischen
Vierzeilers oder Achtzeilers (vgl. dazu Lied 3 und 8, Inter-
pretation). Vers 1 und 2 geben das Thema an: Friihlings-
Bliiten und Herbst-Mond unter besonderer Andeutung ihrer
Erlebnis- und Gefiihlsbetontheit. Vers 3 und 4 fiilhren das
Thema weiter, und zwar Vers 3 in bezug auf den Friihling
(,,Ostwind* ist der ,,Frithlingswind*), Vers 4 mit der Er-
wahnung des Vollmonds auf den Herbst. Vers 5 und 6
bringen die ,,Wendung”, die in Vers 6 besonders betont ist.
Vers 7 und 8 ziehen den SchluB und beschlieBen (chines.
%5 4] ,,SchluB“-Verse) die Dichtung.

Beachte in Vers 3 und 4 die Behandlung des Zeit-Raumes:
Vers 3 bezieht sich auf den Friihling; ebenso kann man, da
Vers 3 und 4 auf das engste zusammengehéren, auch Vers 4
auf diese Jahreszeit beziehen. Aus Griinden der allgemeinen
dichterischen Vorstellung der Chinesen und den oben-
genannten Gesetzen des Aufbaus aber herrscht die Vor-
stellung des Herbstes in Vers 4 vor. Diese zeitliche ,,Ver-
schwommenheit® ist dichterisches Ausdrucksmittel zeitlicher
Unbegrenztheit, welche wiederum — wie die rdumliche Un-
begrenztheit — Sinnbild und Andeutung menschlicher Ein-
samkeit und Verlorenheit ist.

Vers 7 und 8 gelten, nicht zuletzt durch die Gr68e und Aus-
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druckskraft des Empfindungs-Raumes allgemein als die be-
deutendsten Verse Li Yii’s. Vers 6 wird von einigen Kritikern
als fiir die T2’u-Dichtung nicht verhalten genug und als zu
wenig andeutend (,,suggestiv*®) empfunden. Er besagt nichts
iiber die Worte hinaus. — Ein Ausdruck wie # % in Vers 4
kennzeichnet den halb umgangssprachlichen, leichten und
unbeschwerten Stil der Tzu-Dichtung. Er konnte in der
Shih-Dichtung auch verwendet werden, wiirde aber der weit
strengeren, gehobeneren Ausdrucksweise dieser Dichtungs-
Gattung nicht hinreichend entsprechen und leicht als
,,vulgar” (##) empfunden werden, wahrend er in der Lied-
Dichtung durchaus natiirlich und angemessen wirkt. —
Das Lied selbst bedarf unter Beriicksichtigung der Anmer-
kungen zu den Versen keiner weiteren Interpretation.

LIED 35
Nach der Melodie: Wang-chiang-mei BT Ao

UBERSETZUNG:

1. MiiBig triumend (denke ich an die) Ferne.

2. (Im) siidlichen Lande (ist es) gerade duftender Friihling:

3. Auf den Booten Rohr- und Saiten(-Instrumente) (d. h.
Musik), des Stromes Fliche griin.

4. Die Stadt voll fliegender (Weiden-)Seide (d. h. Weiden-
samen), die sich vermengt mit leichtem Staub,

5. (Und) in héchster Eile die Leute, die die Bliiten schauen.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: 2% ,triumen‘, auch ,,die Gedanken (traumend) schweifen

lassen.‘
Vers 2: #i & ,,Siidliches Land®, d.i. das Land im Siiden am Strom,.
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Vers 3:

Vers 4:

hier LiYii’s altes Reich. — 7% ,,duftend’ deutet zugleich die
blithendste, priachtigste Zeit an. Vgl. Ausdriicke wie % 4§
i. e. die Bliitejahre eines M4ddchens (in China zwischen 16 und
20 Jahren) ; % 3¢ die Glanzzeit ; die schénste Zeit; der Glanz.
#: 7% ,Rohr und Saiten, ein hiufiger dichterischer Aus-
druck fiir Musik. Auf grofen schmucken Booten lud man an
langen Friihlings- und Sommerabenden Géaste; Singerinnen
und Musikantinnen trugen zur Unterhaltung bei. Diese Ver-
gniigungsboote (,,Blumenboote”) auf den Kanilen und Seen
der Stadt Nanking, besonders aber die nahe dem Ver-
gniigungsviertel auf dem Ch’in-huai-FluB, waren bis in die
neueste Zeit hinein berithmt. — #% ,,griin", bezieht sich auf
die Ufer und auch die Wasserflichen selbst, auf denen bei der
tropisch-wuchernden Wasserpflanzen-Vegetation einige Fahr-
rinnen freigehalten werden. Gelegentlich wird ,,griin“ auch
auf das Wasser im Sinne von ,,klar” bezogen. — Man lege
dem Worte ,,Fliche” keine zu grofe Bedeutung bei; gemeint
ist der Ch’in-huai-Flu} bzw. ganz allgemein ,,die Gewisser ‘.
Die leichten, mit feinen Seidenhirchen besetzten Samen der
Weiden fliegen zur Zeit der Reife in China fast {iberall in
solchen Mengen, dafl sie wie Schneeflocken in dichtem
Schneegestober durcheinanderwirbeln und umhertreiben und
den Boden in Héfen und an Wegen mit einem dichten Watte-
teppich bedecken oder sich dort zu groBen lockeren Kugeln
zusammenrollen. Das ist in Nanking etwa um die Zeit von
Mitte bis Ende April, nach chines. Kalender also gegen
Frithlingsende. So mahnt der Weidensamen Flug stets an die
Verginglichkeit des Frihlings und ihr unstetes Umher-
treiben im Winde an die wechselvolle Unbestindigkeit
menschlichen Schicksals iberhaupt. Oft sind sie dhnlich den
,,duftenden Fluren (vgl. Lied 7, Vers 4, Anmerkungen) und
dem Friihlings- oder Herbstregen (vgl. Lied 15, Vers 2;
Lied 14, Vers 3 und 4; Lied 8, Vers 6 etc.) direkter Ausdruck
des Kummers: wie der wirbelnde Weidenschnee (so dicht,
viel, wirr, weit und ruhelos) ist mein Kummer. —

Das Wort ,,Staub‘ schafft die Atmosphire der Geschiftig-
keit, der Ruhelosigkeit der Menschen. #I. & ,,roter Staub*
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ist Inbegriff all der verginglichen Giiter dieser Welt, nament-
lich des Ruhms, Ansehens, Reichtums und Genusses und des
eitlen Strehens nach diesen Dingen. In unserem Verse deutet
das Wort die Menge der Leute an, die zu FuB, zu Pferd, mit
Sinfte oder Wagen auf staubigen Frithlingswegen zur Bliiten-
schau wandern.

Vers 5: 1% #% ,,in héchster Eile”, genauer ,,zu Tode eilig”; der Aus-

druck schlieBt Geschiftigkeit und Besorgtheit mit ein, weil
nimlich der fliegende Weidenschnee das Frithlingsende
kiindet und zum GenuB der wenigen verbliebenen Friihlings-
tage mahnt. — Eine andere Version des Textes hat E,
,traurig statt ,,eilig"; d.h. ,,zu Tode traurig”, daB der®
Frithling nun zu Ende geht.

INHALT:

Friihling im alten Reich am Strom (um Nanking), Traumbild
des gefangenen Herrschers.

INTERPRETATION:

Aus dem 1. Verse ergibt sich, daB Li Yii dieses Lied als Ge-
fangener dichtete. Hinter den Worten eines jeden Verses
verbirgt sich die wehmiitige Sehnsucht nach dem verlorenen
Reiche. Eitle Verginglichkeit kommt besonders stark in
Vers 4 zum Ausdruck. Die deutsche Ubersetzung vermag von
der Zartheit und Duftigkeit des in wenigen Worten an-
gedeuteten Frithlingsbildes nur schwerlich eine Vorstellung
zu vermitteln.

Die Anmerkungen eriibrigen eine ausfiihrliche Interpretation.

AUS DEM 3. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS I45

LIED 36
Nach der Melodie: Wang-chiang-mei T Mg o

UBERSETZUNG:

1. MiiBig triumend (denke ich an die) Ferne.

2. (Im) stidlichen Lande (ist es) gerade klarer Herbst:

3. (Das) tausend Meilen (weite Land der) Strome und Gebirge
im (herbstlich-)kalten Glanz zur Ruhe geht.

4. (Zwischen) Riedblumen (d. h. den silberweilen Biischeln der
Wollhaare an den Riedsamen), (an verborgen-) tiefem Ort,
geht vor Anker ein einsames Boot;

5. (Und) Floten(-Klang) von mondbeschienenem Altan (wortl
,»Jurmgemach‘).

Vers 1:
Vers 2:

Vers 3:

ANMERKUNGEN:

Vgl. dazu Lied 35, Vers 1, Anmerkungen.

T ,rein’ ist — nach der dunstigen Schwiile sommerlicher
Hitze — die lautere Klarheit der chinesischen Herbst-Atmo-
sphire. Die jahreszeitlichen Gegensitze sind in China viel
stirker und spiirbarer als in Europa. Daher ist Ausdriicken
wie 15, 38, BB, B3, $€, & und anderen Attributen des Herbstes
besondere Beachtung zu schenken. Vgl. auch Lied 24, Vers 3,
Anmerkungen.

1L I ,,Strom und Gebirge*, d.h. das Land weithin. Vgl.auch
Lied 18, Vers 1, Anmerkungen.

& {6, kalter Glanz”. & (, kalt’) ist geradezu ein Synonym
fiir ,,herbstlich; gemeint ist stets die strahlende Klarheit
herbstlichen Himmels. Der Begriff umfait also neben der
angedeuteten , klaren Kilte durch den Inhalt , leuchtender,
hoher Helligkeit zugleich einen gewissen Grad von Wirme.
Es ist nie die nasse Kilte noch die kalt-lassende, tote Kilte,
wie sie etwa im deutschen Ausdruck , kalte Pracht” zum
Ausdruck kommt.

¥ ,,zur Neige gehen®, vom Tage, von der Jahreszeit, vom
Jahre gebraucht. Man konnte auch die gewdhnliche Be-
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Vers 4:

Vers 5:
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deutung ,,Sonnenuntergang’ verwenden, doch muf} versucht
werden, der Weite des chinesischen Ausdrucks gerecht zy
werden, degn gerade diese Unbestimmtheit des Ausdrucks
ist es, die die mannigfaltigen Assoziationen heraufbeschwért
und der chinesischen Dichtung die visionire Tiefe verleiht,
J& £ ,,Riedblumen‘’, ein allgemeiner Ausdruck fiir die von
weitem wie silberweiBe Bliiten aussehenden glinzenden
Bischel der Wollhaare an den Riedsamen.

Der Klang der Fléte ist , herbstlich*, d. h. , klar und kalt*
(chin. {#§ 28 09 B & zu ,,kalt” vgl. oben Vers 3, Anmer-
kungen) und stimmt wehmiitig. Ahnliche Klangvorstellungen
verbinden sich gelegentlich mit der Mundorgel (Z), in den
Grenzgebieten mit barbarischen Blasinstrumenten, vor allem
dem Horn (f§) und dem Krummbhorn (%5). Vgl.auch Lied 28,
Vers 9, Anmerkungen.

INHALT:

Herbst im alten Reich am Strom (um Nanking) als traum-
hafte Vision des gefangenen Herrschers.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bildet das herbstliche Gegenstiick zur voran-
gegangenen Frithlingsdichtung. In der Ausgabe des Lii Yiian
finden sich diese beiden selbstindigen Dichtungen zu einem
(zweistrophigen Gesang) als eine Einheit zusammengefaft.
Dies geht offenbar auf die Vorliebe der Sung fiir lingere
Liedformen zuriick. — Ein Vergleich der beiden Dichtungen
ist hochst aufschluBreich fiir die Verschiedenartigkeit der
Vorstellungen, die sich mit dem Friithling und Herbst ver-
binden. Vor allem der Gegensatz zwischen froher Geselligkeit

(Frithling) und verlorener Einsamkeit (im Herbst) ist be-

merkenswert.

Die traumhafte Vision des Herbstes ist in dieser Dichtung
vollendet zum Ausdruck gekommen. Verlorener Klang der
Flote iiber dem weiten, mondbeschienenen See oder Strom
verleihen dem Liede unbegrenzte Tiefe.

Die Anmerkungen eriibrigen eine ausfithrliche Interpretation.
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LIED 37
Nach der Melodie: Wang-chiang-nan Al

UBERSETZUNG:

1. Wieviel Kummer:

. Gestern Nacht im Traume »

3. Gleich wie in alter Zeit erging (oder: vergniigte) ich mich im
kaiserlichen Park.

. Karossen wie stromendes Wasser, Rosse wie Drachen,

. (Und) Bliiten (und) Mond gerade im Friihlingswind.

ANMERKUNGEN:

Vers 4: Der Sinn ist ,,die (kaiserlichen) Karossen bildeten einen un-

unterbrochenen Strom“. — Der Vergleich prichtiger Rosse
mit Drachen ist hiufig; hier gewinnt er besonderen Reiz in
Zusammenhang mit der vorangehenden Erwidhnung des
Wassers, dem Element, in dem der Drache lebt. Gleichzeitig
aber ist der Drache das Symbol kaiserlicher Wiirde und
Macht.

INgALT:

Schmerzliches Erwachen aus einem Traum vom kaiserlichen
Park.

INTERPRETATION:

Der Name der Melodie ,,Ausschau (nach dem Lande) siidlich
des Stroms® (d.h. das Land um Nanking, Li Yi’s altes
Reich) steht noch mit dem Inhalte des Liedes in engstem Zu-
sammenhang. Wie in den beiden vorangegangenen Liedern
ist die traumhafte Vision durch die Kiirze der Verse und des
Ausdrucks kunstvoll wiedergegeben. Vers 5 ruft in seiner
suggestiven Prignanz den Inhalt des Liedes Nr. 2 wach.
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LIED 38
Nach der Melodie: Wang-chiang-nan HILHeo
-y
UBERSETZUNG:

1. Wieviel Trdnen! ...

2. (Sie, die Trdnen) durchfurchen (mein) Gesicht und queren
(meine) Wangen.

3. (Meines) Herzens Dinge (d. h. Kiimmernisse) (ver)mag ich bei
(all meinen) Trinen nicht auszusprechen.

4. (Die) Phonix-(verzierten) Mundorgeln blast nicht zu meinen
Tranen [wortl. zur Zeit (meiner) Trinen].

5. (Ihre Klinge) wiirden ohne Zweifel meine Eingeweide (nur)
noch mehr zerschneiden (d. h. wiirden mich nur noch trau-
riger stimmen).

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

ANMERKUNGEN:

Der Sinn dieses Verses ist: Meiner Trinen sind so viel, da8
ich von meinem Kummer, der Ursache meiner Trinen, erst
gar nicht reden kann noch mag, da er noch ,,gréBer (als die
Zahl) meiner Tranen” und unaussprechlich ist. Eine an-
dere, einfachere Interpretation ist: Von meinem Kummer
brauche ich nichts zu sagen, da meine (vielen) Tridnen hin-
reichend Ausdruck meiner Traurigkeit sind.

Zu ,,Phénix-Mundorgel vgl. Lied 2, Vers 3, Anmerkungen.
Das Ckiian-T ang-shih hat statt IR ,,zur Zeit (meiner)
Trénen“ die Version J B, beim hellen Mond“, eine Lesung,
die man, um die dreimalige Wiederholung des Wortes
,,Irinen’‘ zu vermeiden, fast vorziehen mdéchte.

Der festliche Klang der Mundorgel wiirde den gefangenen
Herrscher noch trauriger stimmen, da er ihn an seine ein-
stigen Festlichkeiten im kaiserlichen Park erinnern wiirde.
Vgl. u. a. Lied 18, Vers 4, Text und Anmerkungen.
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INHALT:

Des gefangenen Herrschers Traurigkeit.

INTERPRETATION:

Wie in den vorangegangenen drei Liedern ist auch in dieser
Dichtung der 4. Vers der bedeutsamste. Er gibt den Schliissel
fir die Situation in der Dichtung, indem er die Zeit (Ge-
fangenschaft) und die Ursache (wehmiitige Riickerinnerung)
des Inhaltes (d. h. der Trinen) andeutet. — Trinen eines
Mannes sind in der chinesischen Dichtung gemeinhin hiufiger
als in der abendlandischen, doch finden sie sich in der nach
Stil und Ausdrucksform weichlichen TZu-Dichtung hiufiger
als in der herberen und minnlicheren Shik-Dichtung. Man
beachte, daB Glanz und Festlichkeit fritherer Zeit und
damit in Wirklichkeit das verlorene Reich des Herrschers
durch den einen Ausdruck ,,Phénix-Mundorgel“ herauf-
beschworen wird. Dies ist — vor allem durch die Wahl des
Ausdrucks — in hohem Grade kennzeichnend fiir die dich-
terische Ausdrucksweise und den Stil der TZu-Lieddichtung.
Noch stirker und ausgeprigter als die Shih-Dichtung sieht
sie in allem Glanz zugleich die Traurigkeit, in aller Festlich-
keit zugleich Verginglichkeit. Was Hans Heilmann einmal
sehr fein von Li T’ai-po und seinem Verhiltnis zum Leben
gesagt hat, gilt mehr oder weniger von allen chinesischen
Dichtern und in hohem Grade von Li Yii: ,,... das Leben
driickt ihn mehr noch als mit den Leiden mit den Freuden
zu Boden, denn seine héchste Schénheit stiirzt ihn in die
tiefste Schwermut, und was alle Welt begliickt, wird in dem
feinsten sensitiven Geiste zum Schmerz. . . (Hans Heilmann,
Chinesische Lyrik, Einleitung, S. 44).
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LIED 39
Nach der Melodie: Wu-yeh-t: B Mo

vy

UBERSETZUNG

. (Im) Wald (der) Bliiten ist dahingegangen des Friihlings Rot

(d. h. die rote Bliitenpracht)

Zu hastig-schnell!

Nichts kann (ich, man) dagegen tun, dal morgens kalter
Regen und abends Wind.

Puder (und) Schminke Tridnen (d. h. Trinen iiber das Puder’

und die Schminke im Gesicht einer geschmiickten Frau)
LieBen (d. h. machten) mich trunken.

Wann wird das wieder sein ?

Allein, des Menschen Leben (muB) steter (ewiger) Kummer
(sein, so wie das) Wasser stets (nach) Osten (stromen muB).

ANMERKUNGEN:

Vers 1: ,,Bliiten-Wald‘‘, das sind die kleinen Haine von Bliiten-

biaumen in chinesischen Garten und Parkanlagen.

Vers 3: Regen und Wind zerstéren oft in einer Nacht die ganze

Bliitenpracht. Damit gilt dann bei der durch andere klima-
tische Verhiltnisse bedingten #uflerst kurzen Dauer des
Friihlings in China der Lenz meist als beendet, da man in

China (wie in Japan) eigentlich nur die kurzlebigen, zeitlich

nicht weit auseinanderliegenden Kirsch-, Pflaumen-, Apri-
kosen- und Pfirsich-Bliiten in geselligem Kreise genieft.

Vers 7: B 2 bedeutet ,,von jeher ist es doch so, da3 ..*, ,,von An-

beginn ist es so, dafl ...

INHALT:
Verginglichkeit.

AUS DEM 3. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS I5I

INTERPRETATION:

Vers 4 und 5 sind — wie auch aus Vers 6 hervorgeht — als
Riickerinnerung an vergangene Tage zu deuten. Ihr Sinn ist:
selbst das, was scheinbar traurig war (ndmlich die Trinen auf
den Wangen einer schénen Frau, das ganze Liebesleid ver-
gangener Tage etc.), war (doch im Grunde) berauschend, (von
dem, was reines Gliick war, brauche ich daher erst gar nicht
zu sagen). — Man kann daher auch prisentisch {ibersetzen:
Noch heute bin ich trunken, wenn ich an die Zeit denke, wo
schonen Frauen Trianen auf den Wangen standen. Wann wird
es wiederkommen, daf} eine Frau um meinetwillen Liebes-
tranen weint ? (Nie! —): Denn gleich einem gewaltigen und
unabidnderlichen Naturgesetz ist es bestimmt, daf das
menschliche Leben steter Kummer sei, so unabanderlich (in
solcher Unbegrenztheit, Unendlichkeit und Tiefe) wie die
Stréme sich nach Osten hin ins Meer verlieren. —

Kein Geringerer als Wang Kuo-wei hat die Schénheit und
Kraft dieses letzten Verses hervorgehoben. Er schreibt (Jen-
chien t2u-hua N B %) 3§, S.7): ,,Seit Li Yii weiterte sich
erstmalig der Bereich der T2#-Dichtung. Gefiithle und Emp-
findungen werden tiefer und das Lied des einfachen Musi-
kanten wandelt sich in das des Gebildeten. Wenn Chou Chi
JE ¥ (ein Gelehrter der Ch’ing-Zeit und 7zu-Kritiker) Li
Yii niedriger stellt als die beiden Lieddichter Wen T’ing-
yin {8 EE % und Wei Chuang # ¥F, so kann man wahr-
lich sagen, daf} er die Tatsachen auf den Kopf stellt. Wo in
den Sammlungen dieser beiden Dichter finden sich Verse von
der GroBe und Kraft der beiden Verse Li Yi's: ,Von Urbeginn
15t alles Menschenleben ewig Kummer gleich wie der Strome Lauf
auf ewtg ostwdrts sich ergieft' und ,Das Wasser treibt dahin, die
Biiiten fallen, verschwunden ist des Frithlings Pracht!{ Wohin?)
— Zum Himmelsraum, zur Welt deyr Menschen?! — 2
Ahnliche Versinhalte finden sich in Lied 34, Vers 8; Lied 23,
Vers 8; Lied 45, Vers g und 10. Es ist kein Zufall, da} solche
Verse stets am Ende oder gegen Ende der Dichtung stehen:
Esist der Hall der Klage, der in die Unendlichkeit verstromt
und in der Seele des Lesers sich ebenso gewaltig und un-
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endlich weitet. Dieser Nachhall, der verbleibt, wenn man dije
Dichtung zu Ende gelesen hat, die Wirkungskraft mehr noch
des Unausgesprochenen als des Ausgesprochenen, nennt man
im Chinesischen % %2. Der Begriff umfaBt auch das,,Vo-
lumen‘‘ der Dichtung, d.h. die GréBe, Weite, Kraft und
Stirke der Vorstellung, die sie vor den Augen des Lesers zu
erwecken vermag. —

Man beachte auch die Herausstellung des Gegensatzes: Alles
in dieser Welt ist verginglich (Vers 1—b6), allein der Kummer
ist bestandig (Vers 7).

LIED 40
Nach der Melodie: Wu-yeh-#i K5 T M °©

UBERSETZUNG:

. Gestern Nacht Wind und Regen,

. (In) Bambusvorhingen und Zimmervorhingen herbstliches
Rauschen (,,sa-sa“).

. (Das) Kerzen(-Licht) ging zur Neige, die Wasseruhr horte
auf (zu tropfen), immer wieder lehnte ich mich stiitzend auf
die Kissen.

. (Ob ich mich von meinem Lager) erhob (oder ob ich mich
nieder-)setzte: ich vermochte keine Ruhe ( zu finden).

. Die Dinge der Welt folgen gemichlich (unbekiimmert) dem
dahinflieBenden Wasser.

. Bedenkt (man sichs): (gleich) einem Traume ist die Un-
bestindigkeit des Lebens.

. (Zur) Welt des Rausches (ist) der Weg sicher, man sollte
immer wieder sich dorthin begeben,

. (Denn) auBer diesem (Weg sind alle anderen Wege in dieser
Welt) unertriglich zu wandeln.

AUS DEM 3. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 1I53

Vers 2:

Vers 3:

Vers 4:

Vers 5:

Vers 6:

Vers 7:

ANMERKUNGEN:

f& t% wortl. ,,Bambusvorhinge und Stoffvorhinge”. Erstere
hingen drauBen vor den Tiiren und Fenstern, letztere inner-
halb des Hauses oder Raumes zur weiteren Unterteilung.
Einsame Zuriickgezogenheit des Menschen einerseits sowie
Stirke des rauschenden Windes und Regens andererseits.
werden hier durch diese Unterscheidung angedeutet.
Niederbrennendes Licht der Kerze und zur Neige gehendes
Wasser der Wasseruhr deuten die durchwachte Nacht an.
#E 4K ,,sich erheben (und) sich setzen*. Hier ist der Ausdruck
,,sich setzen nur als gebrduchliche Antithese zu # (,,sich
erheben®) aufzufassen und kann daher genau so gut mit
,,sich niederlegen iibersetzt werden.

18 (= #8). Hier im Sinne von,,gemichlich*; ,,unbekiimmert‘’;
,;unbesorgt®; , ungebunden‘‘; oft fast bedeutungslos, dem
Satzganzen ein gewisses Kolorit der Leichtigkeit verleihend
und in diesem Sinne kennzeichnend fiir den leichteren Stil
der Shih-Dichtung, ganz allgemein aber fiir die 72»#-Dichtung.
Vgl. insbesondere Lied 44, Interpretation der Verse 4 und 5.
# 7K ,,dahinflieBendes Wasser*. Ein stark gefiihlsbetontes
Sinnbild der Verginglichkeit. Die rote Bliitenpracht des
Frithlings wird mit ihm dahingetragen in die Unendlichkeit.
Vgl. auch Lied 45, Vers 9.

Statt ZE ## ,,im Traume* lese ich entsprechend der Kaiser-
lichen Tabulatur Kap. 6, S. 21b — Z& ,ein Traum".

% 38R ,,Land, Welt, Reich des Rausches‘‘. Mehr als in unserer
(abendldndischen) Dichtung ist in der chinesischen Literatur
vom Weine und vom Rausch die Rede. Nichts aber wire
irrefithrender als anzunehmen, daf sich darin Ausschweifung
oder Trunksucht offenbare. Im Gegenteil, in kaum einem
Lande der Welt vollzieht sich der Genuf3 des Weines im all-
gemeinen mit so viel Kultur und Anstand wie in China, und
Betrunkene sieht man selbst in langen Jahren Aufenthaltes
nie oder nur selten, vor allem kaum je in der Offentlichkeit. —
Der Rausch im chinesischen Liede ist Ausdruck tiefster,
quilender Erkenntnis der offenbaren Nichtigkeit, Sinnlosig-
keit und Wandelbarkeit allen Daseins. Er zeigt die gleiche
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Doppelsinnigkeit und Hintergriindigkeit, die, wie wir sahen,
in der Bliite den Glanz und die Verginglichkeit zugleich er-
blickt, die im Frithlingswind die erregende Kraft aller Lenzes-
freuden aber auch die Ursache des Kummers empfindet (vgl.
Lied 2, Vers 5, Anmerkungen; Lied 34, Vers 3; Lied 18,
Vers 1; Lied 26, Vers 4 etc.), die in den zarten Schwingungen
der schlanken Zweige der Trauerweiden den Inbegriff der
Anmut aber auch der Wehmut sieht (,,Wie sehr bekiimmert
den Menschen das machtlose Schwingen ihrer Aste im Winde*,
Li Po 1, 4; Ubersetzung von E. v. Zach, Asia Major Bd. III,
S. 432), die im berauschenden Anblick wirbelnder Bliiten
héchste Lust und Trauer zugleich empfindet [vgl. Lied 2,
Vers 5; Lied 17, Vers 3 und 4 Interpretation sowie einen
VersvonLiPo (Buchl, 4.Gedicht; E.v.Zach in Asia Major ITI,
S. 433): ,,Im Frithling #iberfillt mich verworrene Trauer wie
wirbelnder Schnee'‘]. Denn hinter der scheinbaren Heiterkeit
des Rausches verbirgt sich der Ausdruck des Weltschmerzes,
der ,,furchtbare Gram der Welteinsamkeit* (H. Heilmann, a.
a.0.S. XLVI), die unheimliche Stimmung , klagender Affen
in mondbeschienenem Leichenhaine‘, die Richard Dehmel im
4. Vers der Nachdichtung eines Trinkliedes von Li Po, (das
bezeichnenderweise im Original ,,Lied von der Traurigkeit*
betiteltist) sehrfreiaber vortrefflich geschildert hat. Er schafft
aber auch den erhabenen, erstrebten Zustand, in dem der
Mensch mit seiner Personlichkeit, seinen Wiinschen und Be-
gierden (den Ursachen allen Kummers) sich véllig auflést und

(R
N

die Seele gewissermaBen eins mit der Weltseele (3&) wird.

INHALT:
Herbstgedanken.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf unter Beriicksichtigung der Anmer-
kungen keiner weiteren Erklirung. Sie kann ganz allgemein
als Herbstgedicht auf einen Mann oder eine Frau bezogen
interpretiert werden, doch ist es wahrscheinlich richtig, an-
zunehmen, daB Li Yi sie in der Gefangenschaft in Riick-
erinnerung an sein verlorenes Reich gedichtet hat.

AUS DEM 3. ZEITABSCHNITT SEINES SCHAFFENS 155

LIED 41
Nach der Melodie: Hsiang-chien-huan ¥ 5 o

UBERSETZUNG:

1. Stumm (und) alleine (einsam) besteige ich den westlichen
Altan (wortl. Turmgemach).

2. Der Mond gleicht (einem) Haken (d. h. einer Sichel).

3. Einsame Firmiana im tiefen Hof, (der) klaren Herbst um-

schlieBt.
4. Unzertrennbar,
5. Unentwirrbar
6. Ist der Trennung Traurigkeit.
7. (Von) einer (ganz) besonderen Art ist ihr (der Traurigkeit)
Geschmack in (meiner) Seele.
ANMERKUNGEN:

Vers 1: Zu,,stumm* vgl. Lied 7, Vers 3, Anmerkungen. — ,, Alleine**
hat natiirlich hier den Gefiihlswert von ,,einsam*, doch wire
die Ubersetzung mit ,,einsam* nicht verhalten genug.

Vers 3: Zu ,,Firmiana“ vgl. Lied 23, Vers 1, Anmerkungen. — Zu
,,tief vgl. u. a. Lied 20, Vers 1, Anmerkungen. Man beachte
wie dieses Wort — nicht unbedingt — aber vornehmlich
,,herbstlich ist. Vgl. auch Lied 36, Vers 4.

Jers 4: Dieser und der nichste Vers gewinnen an Verstindlichkeit,

wenn man sich vergegenwirtigt, da8 in chinesischen Aus-
driicken fiir Gedanken und Empfindungen hiufig die Vor-
stellung von ,,Fiden (in ihrer Dichte, Verworrenheit, Viel-
heit) verwendet wird [vgl. z. B. ganz allgemeine Ausdriicke
fiir , Empfindung* wie 1% %% (,,Seidenfiden der Gefiihle),
1% #& (,,Faden der Empfindung) und . #% (,,Faden des
Herzens®) etc.]. Unser bildlicher Ausdruck ,,Bande‘‘ ist weit
gréber in der Vorstellung, kommt aber in mancher Beziehung
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Vers 5:

der chinesischen Vorstellung nahe. Die wortl. Ubersetzung
dieses Verses ist also: ,,[Versucht man, die Faden (der Sehn-
sucht)] mit.er Schere zu zerschneiden: (man kann sie) nicht
durchschneiden‘, d. h. die Bande, die mich auch jetzt in der
Zeit der Trennung (und Gefangenschaft) mit den geliebten
Menschen, meiner Heimat und meinem verlorenen Reiche
verbinden, sind so stark und zahlreich, dafl man sie nicht
durchtrennen kann; sie sind unlosbar.

Wartl. ,,[Versucht man die zahllosen, wirren Faden (der
Sehnsucht)] zu ordnen, so sind sie im Nu wieder wirr (durch-
einander). Ch’u Ta-kao (a. a. O. S. 7) iibersetzt knapp und
gut:,,Cut it, yet unsevered, Order it, the more entangled —
Such is parting-sorrow‘‘.

INHALT:
Herbsttraurigkeit.

INTERPRETATION:

Die ersten 3 Verse sind mit groBem, starkem Pinsel gemalt
und wiederum ein gutes Beispiel der hohen Kunst der
Schilderung des seelischen Vorgangs hinter Bildern der Natur.
Indem erst (Strophe 1) das natiirliche Bild (&) und dann
(Strophe 2) die Empfindungen ({f%) erwahnt werden, gleicht
der Aufbau der von Wei Chuang bevorzugten Darstellungs-
weise der Voranstellung des Bildes (,,szenischeVorbereitung*),
wihrend Wen T’ing-yiin gerne den umgekehrten Weg geht
(vgl. u. a. Lied 43, Strophe 1, Interpretation). — Kraftvoll
und steil steigt die Linie der Empfindung gleich im ersten
Verse an: Aus der niederen Enge des Gemaches und des
Hofes dringt der unaussprechliche Kummer (,,stumm‘) den
einsamen Dichter hinauf zur befreienden Weite des Blickes
vom hohen Altan, wo sich der Kummer in die Unendlichkeit
mondbeschienener Landschaft (Empfindungsraum!) ver-
stromt (Vers 2). Beachte die schon mehrfach angedeutete
Funktion des Wortes ,,Westen®, das die Gefiithlswerte ,,Un-
wirtlichkeit, Kalte, Metall, Herbst, Sonnenuntzrgang'’ mit-
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klingen 148t. (Es wire unmdglich, hier das Wort ,,Osten* zu
gebrauchen, da sich mit ihm ,,Frithling, Erwartung, Milde,
Hoffnungsfreudigkeit™ etc. assoziieren). Einsamkeit, Herbst-
sensibilitdt (Firmiana!), Verlorenheit und Abgeschlossenheit
zugleich, sowie kalte Klarheit herbstlicher Stimmung deutet
in vollendeter Ausdruckskraft Vers 3 an. Vers 4—7 spiegeln
in der ,,UnfaBbarkeit, Unentwirrbarkeit’* der Empfindung
die Verschwommenheit und Unendlichkeit mondbeschienener
Landschaft wieder.

So weben Empfindung und Natur in unlésbarer, harmoni-
scher Einheit zu vollendeter ,,Stimmung‘ zusammen. Vers 7
in seiner vagen Andeutung und seiner Unausgesprochenheit
schwingt lange nach; der Trennungsschmerz, den er als
friitherer Herrscher nun in der Gefangenschaft fern von seinem
einstigen Reiche empfindet, ist von besonderer Art. Nur
wenige haben ihn je gekostet und selbst fiir ihn, der ihn nun
empfindet, bleibt nur die vage Andeutung der Unaussprech-
lichkeit. Die Verlorenheit der Dichtung wird gesteigert durch
die person-lose Ausdrucksweise. Das Pronomen ,,ich* des
ersten Verses ist nur eine Notlésung der deutschen Uber-
setzung. Auch lieBe sich die Dichtung auf eine verlassene
Frau — von besonderer Traurigkeit — beziehen. Das alles
zeigt, wie ,,unendlich und ,,allgemeingiiltig’* die chinesische
Dichtung in ihrem Inhalte zu sein vermag. — Das Lied ge-
hort zu den besten Li Yii's.
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LIED 42
Nach der Melodie: Tzu-yeh-ko + T:’i gfk °

-y
UBERSETZUNG!:

. Des Menschen-Lebens Traurigkeit und Kummer: wie kann
(k6nnte) man sie vermeiden ?

. Gerade () mir (3k) aber verzehren (Traurigkeit und
Kummer meine) Seele, (meine) (schmerzlichen) Empfin-
dungen sind grenzenlos (wortlich: wie hitten Empfindungen
eine Grenze?!).

. (In mein) altes Reich bin ich im Traume mehrfach zuriick-
gekehrt,

. (Wenn ich) erwache, flieBen (in) doppelten (Reihen die)
Trédnen herab.

. Das hohe Turmgemach, wer besteigt es mit mir ?

. (Mein Leben) lang erinnere ich mich der herbstlich-klaren
Sicht.

. Die vergangenen Dinge (d. h. Glanz und Herrlichkeit meines
einstigen Reiches) sind schon zu Nichts geworden,

. Ganz (i) als wiren sie in einem Traum (erlebt) gewesen.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Statt ,,wie kann (k6nnte) man sie vermeiden?* kann man

auch ibersetzen ,,wer kann (kénnte) ihnen entgehen ?

Vers 2: §4 3f,,Es zehrt an meiner Seele*; ,,die Seele schwindet mir*,

d. h. vor Kummer und Leid. 4§ ,,allein, hier mit heraus-
stellender, verstirkender Bedeutung, wie sie bei diesem Wort
auch hiufig vor Negationen vorkommt (% 48, 18 < etc.).

Vers 3 und 4: S. u.a. die Traumlieder 35, 36 und 37. Das Erwachen

bringt ihm die Schmerzlichkeit des Verlustes zum BewuBtsein.
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Vers 7:

Vers 8:

Zu ff B vgl. auch Lied 34, Vers 2; Lied 43, Vers 1. — Zu 28
vgl. Lied 6, Vers 7, Anmerkungen.

Zu & 4 vgl. auch die entsprechende Wendung & {V] in
Lied 3, Vers 9 und Lied 37, Vers 3. Dem Worte & kommt in
solcher Verbindung hdufig eine leicht verstirkende Be-
deutung zu (etwa ,,ganz wie”). Eine dhnliche Funktion hat
das Wort #4 in den entsprechenden Wendungen 44 % (Lied
17, Vers 7) und 44 {L1 (Lied 34, Vers 8), doch ist seine Be-
deutung wesentlich stirker und ausgesprochener.

INHALT:

Herbstempfindungen des gefangenen Herrschers.

INTERPRETATION:

Der Aufbau ist d4hnlich dem des klassischen Vier- bzw. Acht-
zeilers (vgl. Lied 3, Interpretation). Dementsprechend ist den
Versen 5 und 6, die in ihrer Stellung dem dritten Verse
(,,Wendevers) des Vierzeilers entsprechen, besondere Be-
achtung zu schenken. Vers 5 ist

1. Ausdruck der Sehnsucht: Er besteigt den Altan, in sehn-
siichtiger Ausschau nach seinem verlorenen Reiche. Vgl.dazu
Lied 18, Vers 9, Anmerkungen.

2. Ausdruck der Riickerinnerung: Wie oft habe ich mich
einst als Herrscher in den hohen Hallen, Altanen und Ter-
rassen meines Parks im festlichen Kreise der Hofgesellschaft
der Friithlings- und Herbstschonheiten und des Glanzes
meines Reiches erfreuen koénnen. Nun aber — und darin
kommt z. T. die Wendung zum Ausdruck — bin ich einsam
geworden und vergeblich suche ich nach den Gefihrten aus
fritherer Zeit, die mir Gesellschaft leisten kénnten, oder die,
wenn sie mit mir den Altan besteigen wiirden (aus gemein-
samen Erlebnissen heraus) meinen Kummer begreifen
kénnten. In der rhetorischen Frage kommt somit

3. die Einsamkeit zum Ausdruck. Vers 6 ist Fortfiihrung und
Vertiefung dieser Gedanken. Hier kommt dem Worte 22
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LIED 43
Nach der Melodie: Lang-fao-sha {5 #j 1)

UBERSETZUNG:

1. Die vergangenen Dinge (d. h. Glanz und Herrlichkeit meines
einstigen Reiches) gereichen (mir) nur zur Trauer,

2. Angesichts des Aspektes (der Natur, der Jahreszeit) (kann
ich mich der Trauer nur) schwer erwehren:

3. Herbstlicher Wind in Héfen und Geméachern, Moos (Flechte)
dringt in die Stufen ein.

4. Der ganze Perlenvorhang (hdngt) miiBig und nicht hoch-
gerollt,

5. (Denn) wer kommt den ganzen Tag?

6. (Mein) goldenes Schwert ist schon (lange) tief vergraben,

(Mein) Mannesmut ist hingewelkt (gleich) 6dem Kraut.

Der Abend (ist) frisch, der Himmel (ist) still, des Mondes

Pracht entfaltet sich.

9. Das laBt mich denken an den Widerschein (Schatten) der
Jade-Gemicher und Edelstein-Hallen,

10. Der sich verloren-sinnlos im Ch’in-huai (FluB) (wider-)
spiegelt.

RN

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Zum Ausdruck ,,vergangene Dinge* vgl. Lied 34, Vers z und
Lied 42, Vers 4.

Vers 2: % ,,Aspekt‘. Dieser Begriff bezieht sich in erster Linie auf
den Aspekt der Natur und der Jahreszeit, doch umfaft er
auch die Gesamtheit der Umstinde, also auch die Lebens-
umstinde, Umgebung etc.



162 TUBERTRAGUNG UND INTERPRETATION DER LIEDER

Vers 3:

Vers 4:

Vers 6:

Vers 7.

Vers 8:

Vers g:

Moos (oder Flechte) wichst auf den Stufen, da niemand dije
Stufen betritt. Ein hiufiger, indirekter Ausdruck der Eip.
samkeit. .

— 47 wortl. ,,eine Reihe* als anschauliches Zahlwort fiir den
,,Perlenvorhang®. Wir miissen unter Beriicksichtigung deg
Wortes ,,hochrollen an aus Perlen gestickte Vorhéinge
denken oder das Verbum in einem allgemeineren Sinne auf.
fassen: ,,(die einzelnen hingenden Perlenschniire des Perlen-
vorhangs) hoch und zur Seite schieben*‘. — Statt — 47, eine
Reihe” findet sich auch die Lesung — £ ,,ganz (unberﬁhrt)
lassen. — Mensch und Ding verweben in der Dichtung oft
in eins. Dieser Vers ist ein Beispiel dafiir. Statt der obigen
Ubersetzung, in der das ,,Ding* (der ,,Perlenvorhang“)
Subjekt ist, 148t der chinesische Text auch die Bezogenheit
auf den Menschen zu:,,Ich habe den Perlenvorhang in meiner
MiBigkeit (aus innerer Trédgheit und Unlust) nicht hoch-
gerollt.” Solche Verse sind beachtenswerte Grenzfille
zwischen der &fter erwdhnten rein bildlichen Darstellung
eines seelischen Vorgangs und der direkten Aussage, da die
Verschwommenheit des Ausdrucks dem Leser die Beziehung
des Inhaltes auf Ding und Mensch zugleich erméglicht.

4> ] oder 4r J) ,,goldenes Schwert®, , kostbares Schwert*
(des Herrschers etc.), d. h. Macht und Herrlichkeit.

& 3K sind die verkiimmerten und verwahrlosten Pflanzen
6den, wiisten Bodens.

A % ,,des Mondes Pracht*. 3¢ , Bliite* hat im Gegensatz zu
£ meist abstrakte Bedeutung. Vgl. Ausdriicke wie 4g 3
,,Bliite der Jahre” (d. h. die glanzvollste Zeit des Lebens),
2% 3 , Bliite des Taus” (d. h. der Glanz des Taus) etc, —
Statt ##,,still“ hat eine Lesart 3¢, klar®. 3 & ist die weite,
hohe Klarheit herbstlichen Himmels.

,,Jade-Gemicher und ,,Edelstein-Hallen* sind Umschrei-
bungen fiir Glanz und Pracht des Palastes. Zu ,,Jade” und
,»Edelstein® vgl. auch Lied 11, Vers 1 und 2, Anmerkungen.
— Schatten, Widerschein und Erscheinung sind im Chine-
sischen ein Begriff.

Vers 10: Der Ch’in-huai ist der vielbesungene, mit groen Dschunken
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und Booten befahrbare FluB, an welchem Nanking liegt. Er
miindet (heute) unweit westlich der Stadt in den GroBen
Strom (Yangtse). — 25 woértl. ,,hohl”, | eitel®, , ,sinnlos etc.
umfaBt dariiber hinaus die Vorstellung der Einsamkeit, Ver-
lassenheit und Verlorenheit (vgl. Lied 44, Interpretation zu
Vers 4 und 3, sowie Lied 20, Vers 2, Anmerkungen).

INHALT:
Herbsteinsamkeit.

INTERPRETATION:

Erinnerung und Anblick der Natur erwecken die traurigen
Empfindungen in der Seele des gefangenen Herrschers. In
der 1. Strophe ist — u. a. im Gegensatz zu Lied 41, s. dort
die Interpretation — erst (Vers 1—2) von den Gefiihlen ({#),
dann (Vers 3—s5) von dem duBleren Bild () die Rede, eine
Darstellungsweise, die sich vornehmlich bei dem frithen Lied-
dichter Wen T’ing-yiin findet. — Man beachte, wie mit dem
aufgehenden Monde sich zugleich (Vers g—i0) die sehn-
slichtigen Gedanken an seine Heimat und sein Reich ent-
falten (vgl. dazu Lied 20, Vers 3, Anmerkungen). Die ,,Ver-
lorenheit®, ,,Wesenlosigkeit“ und ,,Verginglichkeit* ein-
stigen Glanzes ist mit der Erwdhnung sich einsam-sinnlos
spiegelnder Schatten marmorner Hallen auf dahinflieBendem
Wasser (Lied 40, Vers 5, Anmerkungen) kunstvoll zum Aus-
druck gebracht.
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LIED 44
Nach der Melodie: Huan-hsi-sha 1 & ¥ °
-y
UBERSETZUNG:

. (Das Leben ist fliichtig wie schnell-)wechselndes Kerzenlicht,
(unbestindig wie im Winde) treibende Samen (Pappus), (un-
wirklich wie) ein Traum, (aus dem die Seele) zuriickkehrt
(d. h. aus dem man erwacht).

. Man méchte die alten Spuren (die alten Stétten der eigenen
Vergangenheit) suchen, (wird aber dabei) traurig (dariiber,
daB) die Menschen nicht (mehr) sind.

. Der Himmel 148t (die) Herzenswiinsche und (den) Leib (des
Menschen) in Widerstreit geraten.

. (An) Teichen und Terrassen, {iber denen man den Mond er-
wartet(e), stromt verloren das Wasser vorbei.

. (Uber) hohe Gemicher und Hallen, die von Bliiten dicht um-
schattet sind (waren), senkt sich unbekiimmert (der Abend-
sonne) schriger Glanz.

. Man bedauere nicht, (die Terrassen und hohen Hallen) zu be-
steigen (und die Schoénheit cer Natur) zu genieBen, auch
wenn () (der Tau der langen Nacht) die Gewdnder netzt.

ANMERKUNGEN:

Vers 1: @ H,, wechselndes Kerzenlicht“. Der Ausdruck bezieht sich

auf die rel. kurze Dauer des Kerzenlichts, bei dem im raschen
,,Wechsel“ (d. h. in kurzen Zeitabstinden) ein Licht das
andere ablost. Er deutet die Fliichtigkeit der Zeit und die
Unbestindigkeit (oder steten Wechsel) der Dinge an. Vgl
dhnliche Ausdriicke mit 4, die (nur) die Kiirze der Zeit aus-
driicken, wie ¥ g, ¥ B%, ¥ ¥ u.a. — Die im Winde trei-
benden federleichten Samenkronen (der Distel, des Lowen-
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Vers 2:

Vers 4:

Vers 5:
Vers 6:

zahns u. a.) sind ein in der chinesischen Dichtung hiufig ver-
wendetes Sinnbild der Unbestindigkeit des Lebens. —
Wihrend des Traumes verlifit die Seele den Ko6rper und be-
gibt sich an den Ort des Traumes. Daher verwendet man
haufig statt ,,vom Traume erwachen (3£ g oder #& &)
den Ausdruck ,,vom Traume zuriickkehren“ (ZE §F oder
3% [@). Vgl. auch Lied 7, Vers 4.

JE ,nicht sein” ist ein sehr umfassender Begriff und be-
deutet in diesem Verse 1. da die Menschen (die alten
Freunde) nicht mehr da sind, 2. da man selbst (d. h. der
Dichter) nicht mehr der gleiche geblieben ist.

,,Teiche und Terrassen ist ein Ausdruck fiir den (kaiser-
lichen) Park.

,,(hohe) Gemicher und Hallen" bezeichnen den Palast.
Dem Ausdruck %% [i§ ,,(eine hohe Terrasse, einen Altan, ein
hohes Gemach, eine Héhe etc.) besteigen (%) und (unter dem
Eindruck und im Anblick der Natur) verweilen (f)‘ begeg-
neten wir bereits in Lied 30, Vers 4.

INHALT:
Verganglichkeit.

INTERPRETATION:

Fliichtig, unbestindig und traumhaft ist das Leben und sind
die Dinge dieser Welt. Gern wandelt man auf alten Pfaden
der Erinnerung. Allein, mit Wehmut stellt man fest, da3 die
Gefdhrten jener Tage nicht mehr sind und dafl man selbst
die alten Statten nun mit anderen Augen sieht. So hat der
Himmel es gewollt, daf3 des Menschen Sehnsucht und Wiin-
sche ewig jung sind (und immer wieder zurlickdenken lassen
an den Glanz und die Schonheit vergangener Tage), des
Menschen Leib aber alt wird und dahingeht: Ein Wider-
spruch, der traurige Empfindungen weckt. Einmal kommt der
Tag, wo man die schénsten Dinge dieses Lebens (Mond und
Bliiten) nicht mehr genieflen kann: Verloren und vergessen
rauscht dann das Wasser und die Zeit voriiber an hohen
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Hallen und Altanen, auf denen man beim Vollmondschein
die schonsten Feste seines Lebens feierte, und unbekiimmert,
unabinderlich geht der Glanz des Tages und des Lebens zur
Neige iiber Hohen Gemichern und Terrassen, auf denen man
inmitten duftender Bliiten (scil. Frauen) den Lenz seineg
Lebens verbrachte. Darum verweile man auf jenen festlichen
Plitzen im Anblick der groBen Natur und im Kreise froher
Menschen so lange die (Tages- und Lebens-)Zeit es gestattet,
— bis in die spite Nacht, wo kalter Tau die festlichen Ge-
winder netzt.

Vers 2 enthilt in vager Andeutung den in der Dichtung
hiufigen Gegensatz zwischen Verginglichkeit und Verinder-
lichkeit des Menschen und Unverdnderlichkeit der Natur
bzw. der alten Stitten aus den Tagen der Vergangenheit
(vgl. auch Lied 34, Vers 5 und 6). Vers 3 ist sinngemaf} Fort-
fiihrung des Inhaltes des 2. Verses: dem Verbum Z#k
,,wiinschen, ,,modgen” entspricht der Ausdruck . §§
,,Herzenswiinsche*; der traurigen Erkenntnis der Nichtig-
keit () des Menschen entspricht die Andeutung der Ver-
ganglichkeit des Leibes (d. h. des physischen Menschen). Man
beachte ferner im Aufbau die Durchfithrung des gedanklichen
Parallelismus: Der Unverginglichkeit der Natur bzw. der
alten Stdtten (in Vers 2) entspricht die Unabdnderlichkeit
der Sehnsucht (in Vers 3), der Nichtigkeit des Menschen (in
Vers 2) entspricht die Verginglichkeit des Leibes, die in
Vers 3 durch den durch das Verbum angedeuteten inneren
Gegensatz zum Ausdruck gebracht ist. —

Vers 4 und 5 sind Verse von groBer Schénheit und un-
endlicher Assoziationskraft, durch strengen syntaktischen
Parallelismus untereinander gebunden. Auch hier ist jeweils
im ersten Teil des Verses bis zur Zasur (jeweils die ersten vier
Worte) von den unverginglichen Dingen der Erinnerung
(Park, Palast, Friihlings- und Herbstmond-Festen) die Rede,
wihrend der zweite Versteil jeweils von den Sinnbildern der
Verginglichkeit (dahinstromendem Wasser; Sonnenunter-
gang. Vgl. dazu Lied 40, Vers 5; Lied 45, Vers g; Lied 18,
Vers 1, Anmerkungen etc.) aussagt. — Zu ,,Bliiten” und
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,,Mond“ vgl. u.a. Lied 34, Vers 1. — Die Andeutung der
Festlichkeit des Palastes geschieht mit Zhnlichen Mitteln wie
in Lied 34, Vers 5, s. d. Anmerkungen.

Besondere Beachtung schenke man den beiden bedeut-
samen Worten Z& und {&, die den gesamten Satzinhalt der
beiden Verse entscheidend bestimmen, dhnlich einem starken
Grundton in einem Akkord. Zwar ist das Wort 2% (,,leer™)
syntaktisch dem Verbum 3#f zugeordnet, aber seine Kraft
reicht iiber den ganzen Vers hinweg: Verloren-leer und sinn-
los stehen die Hallen und Terrassen (da niemand sich ihrer
Schonheit erfreut), verloren (d. h. umsonst, unniitz) geht der
Mond iiber ihnen auf (da sich niemand mehr seines Glanzes
freut). Und einsam-verloren, ohne Sinn, umsonst wiirde man,
wenn man wirklich dort wire, den Mond erwarten, da die
alten Gefihrten alle dahin sind und man deshalb doch keine
Freude empfinden wiirde. So ergibt sich als wichtigste Funk-
tion dieser Worte die Andeutung der ,,Gefithllosigkeit®,
,,Gefiihls-Entbundenheit (chin. 4 §%), d. h. sie deuten an,
daB die Dinge — chin. %, in unserem Falle Terrassen,
Hallen, Mond, Bliiten etc.) — ihre Beziehung zum Menschen
verloren haben bzw. der Mensch keine Beziehung mehr zu
ihnen hat, und daB sie damit ihren ,,Sinn verloren haben‘* (2
d. h.,,leer” geworden sind); sie sind,,das Ding an sich ge-
worden und damit — auf den Menschen bezogen — zunichst
inhaltlos, sinnlos, verloren, ,,unbekiimmert‘‘ geworden [i.e.in
dem Sinne, daB sich niemand um sie (d. h. die Dinge, die
eigentlich genossen sein wollen) kiimmert und umgekehrt
die Dinge teilnahmslos, freudlos, herzlos (i. e. weitere, stei-
gernde Umschreibungen des Wortes Z8) den Menschen gegen-
iiberstehen]. In diesem Zusammenhang versteht man die
hiufige Klage chinesischer Dichter iiber die ,, Gefiihllosigkeit*
(i 4%) der Dinge, die lediglich die gefiihlsbetonte, dichte-
rische Steigerung des Ausdrucks der Empfindung jener
,,Leere“ ist. Man denke an Tu Mu’s berithmten Vers aus dem
Gedicht, das allen Verfall der einstigen Pracht der Park-
Residenz des Shih Ch’ung (3. Jhdt.) im Chin-ku-Tale
schildert: ¥t 7K &€ 4% &L H & ,.Das flieBende Wasser ist
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ohne Gefithl und die Natur ist fiir sich (d. h. ohne daB ein
Mensch Anteil daran hat oder nimmt) frithlingshaft ge-
worden'‘. Das Wasser ist gefiihllos, weil es ,,unbekiimmert*,
ohne Riicksicht auf den traurigen Verfall des Parkes, un-
verindert weiter dahinflieBt wie einst in den Glanzzeiten des
Parkes. (Beachte, da3 das Wasser auch Sinnbild der Zeit ist;
der Vers hat also, dhnlich wie der in Li Yii’s Dichtung, den
Nebensinn von: ,,Die Zeit geht riicksichtslos und unbe-
kiimmert weiter’’). Oder man erinnere sich der bekannten
Verse aus Wei Chuang’s Vierzeiler iiber die vergangene Herr-
lichkeit Nankings: 7 8 4u 2% £ 25 M, 4% 1% & /& 15 4R M0,
K #E HE 1+ B [t ,,(Der Glanz) der Sechs Dynastien, (die
in Nanking residierten), ist wie ein Traum (dahin), die Végel
,,sinnlos® (%) rufen; am gefiihllosesten aber sind die Weiden
an der alten Festungsmauer, (die) noch wie einst auf dem in
Frithlingsdunst gehiillten zehn Meilen langen Deiche
(stehen)”. Die Végel rufen ,,sinnlos** [stattdessen konnte man
freier sagen ,,der Vogelgesang verhallt ins Leere”, ,,verloren
klingen Vogelrufe* oder ,,unbekiimmert rufen (nach wie vor)
die Vogel” etc.], weil sie liber leeren Palast-Ruinen singen,
weil niemand mehr da ist, fiir den sie singen bzw. der sich
ihres Gesanges freuen kdnnte. Noch ,,unbekiimmerter” als
die Vogel aber sind die Weiden, die unverindert, ,,unberithrt
und ungerithrt*‘ von der Verginglichkeit aller ibrigen Pracht,
genau noch wie einst zu den Glanzzeiten Nankings auf dem
alten Festungsdeich am Hsiian-wu-See (nérdlich der Stadt)
stehen. (Man miite hier auf die Symbolik der Weiden ein-
gehen, um den Versinhalt véllig verstindlich zu machen).
Jedentfalls zeigt gerade dieses Beispiel sehr schén den Uber-
gang und die Steigerung der Gefiihlsbetontheit von Z&
(,,Jeer*) zu 4% # (,,gefiihllos).

Ahnlich liegen die Verhiltnisse bei dem Worte man & des
5. Verses, wobei wir uns auf den Hinweis beschrinken, da
hier vorallem die,, Selbstverstindlichkeit",,,Gefithllosigkeit“,
,,Unbekiimmertheit*, ,,Gleichgiiltigkeit* angedeutet wird,
mit der die Sonne (d. h. die Zeit) iiber allem Schénen (Bliiten,
Frauen, Hallen, Festlichkeiten etc.) zur Neige geht. Das
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Wort & wird in der Umgangssprache meist mit g {if (,,nach
Belieben*, , gleichgiiltig*, ,,ohne Riicksicht auf Menschen
oder Dinge*) wiedergegeben. — In Anbetracht der betonten
Bedeutung der beiden Worter diirfte es vielleicht angebracht
sein, sie in einer deutschen Ubersetzung an den Satzanfang
zu stellen: Verloren strémt das Wasser vorbei an Teichen und
Terrassen, iiber denen man den Mond erwartet(e), unbe-
kiimmert senkt sich die Sonne liber Gemicher und Hallen,
die von Blumen dicht umschattet sind (waren).

Der Inhalt der Verse 5 und 6 kann allgemeingiiltig inter-
pretiert werden (in dem Sinne: Aller Glanz geht einst zu
Ende, auch iiber hohen Hallen und Gemichern kommt ein-
mal die Zeit des Niedergangs etc.) oder aber man inter-
pretiert ihn persénlich auf den gefangenen Herrscher be-
zogen: Verloren und vergessen rauscht das Wasser und die
Zeit voriiber an den hohen Hallen meines Palastes, auf deren
Terrassen ich bei Vollmondschein einst frohe Feste feierte
etc, In jedem Falle ist die umfassendere, allgemeingiiltige
Interpretation vorzuziehen. Man beachte, wie auch hier sich
die Personlichkeit, der Mensch im Ganzen ,,verliert”. — In
dhnlicher Weise 148t auch Vers 6 eine Interpretation in der
Ich-Form zu: Ich bedaure nicht, daB ich (einst als Prinz und
junger Herrscher) die Schonheiten des Lebens bis tief in die
Nacht genossen habe. —

Zur Autorschaft des Liedes vgl. S. 233.
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LIED 45
Nach der Melodie: Lang-fao-sha-ling R W4
-
UBERSETZUNG:

1. Draulen vor dem Vorhang unaufhorliches Rauschen des
Regens.

2. Die Friihlings-Stimmung geht zur Neige.

3. Unter (meiner) seidenen Decke kann ich nicht ertragen der
finften Nachtwache Kailte.

4. Im Traume weif3 (ich) nicht, daB (mein) Leib Fremdling ist,

5. (Daher)trachte (ich) alleZeitnach den Freuden (des Traumes).

6. Alleine lehne nicht an die Briistung:
7. Grenzenlos der Strom und das Gebirge. . .
8. Leicht (kommt) die Zeit der Trennung, schwer (kommt) die
Zeit des Wiedersehens.
9. Esstromt das Wasser dahin, es fallen die Bliiten, der Friihling
(ach), er ist dahingegangen —
-10. (Wohin?) (Hinauf) zum Himmel, in die Welt der Menschen ?!

ANMERKUNGEN:

Vers 1: Statt ,,unaufhérliches Rauschen steht im Chinesischen
lediglich der lautmalende Ausdruck ,,ck’an-ch’an®*, der vom
rauschenden Wasser verwendet wird. Zu ,,Regen” am
Friihlingsende vgl. Lied 15, Vers 2, Anmerkungen.

Vers 2: F F , Frihlings-Stimmung* wortlich: ,,Frithlings-Ab-
sicht*. —

Zu B H vgl. Lied 18, Vers 3, Anmerkungen.

“Vers 3: Zu ,,Nachtwache* vgl. Lied 22, Vers 1, Anmerkungen. Die
fiinfte oder letzte Nachtwache ist die Zeit von 3—5 Uhr
morgens. Sie deutet die unruhige oder langdurchwachte
Nacht an. — Die Erwihnung der ,,seidenen’ Decke (welche
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Jers 4:

Vers 6:

Leichtigkeit und Feinheit, entsprechend den milden, warmen
Friihlingstagen andeutet) in Zusammenhang mit der ,,K#lte*
d. h. der relativ empfindlichen Kiihle der Morgenstunden an
den gegen Ende des Friihlings einsetzenden Regentagen, hat
einen tieferen Sinn. Sie deutet an, daB3 der Mensch noch in
den Dingen des Friihlings lebt oder an ihnen hingt, wihrend
die Jahreszeit, namentlich in der feuchten Frische und Kiihle
der Morgenstunden, ihm schmerzlich zum BewuBtsein
bringt, daB der eigentliche Frithling schon vorbei ist. Es ist
die Zeit des Ubergangs von einer Jahreszeit zur anderen, die
mit der Unbestindigkeit und den starken Schwankungen
ihrer Witterung in verstiarktem Malle korperliches und
seelisches Unbehagen im Menschen auslést. Oft sind die An-
deutungen dieser ,,Spannungen — wie in unserem Liede
oder dhnlich auch in Lied 8, Interpretation 2. Absatz — von
groBer Zartheit, doch findet sich auch hiufig offenere Klage,
auch in Liedern der herbstlichen Ubergangszeit. (Vgl. die
Verse der Dichterin Li Ch’ing-chao (1081—ca. 1140) aus
ihrem berithmten Herbstliede nach der Melodie & B [&: E
e iR IR, & 4 8 ,,In einer Zeit, wo es bald warm
und wieder kalt ist, kommt schwerlich man zur Ruhe.

% ,,Leib* steht — dhnlich dem altjapanischen waga-mi 3%
& —fir ,,ich.

Zum Ausdruck ,,an die Briistung lehnen‘ vgl. u. a. Lied 18,
Vers 9, Anmerkungen. — Das Wort 2% 148t 2 Ubersetzungen
und damit 2 Interpretationen dieses Verses zu: 1. Bi in der
Bedeutung ,,nicht*, , ,wolle nicht*‘. Dann ist — gleichsam als
inneres Zwiegespriach des Dichters — zu tibersetzen: ,,Alleine
lehne nicht an die Briistung®, denn der Blick iiber das un-
endlich weite Land mit seinen Strémen und Gebirgen weckt
in dir unertrdgliche Sehnsucht nach deiner Heimat etc.

2. %% in der Bedeutung 3& ,,Abendddmmerung®. Dann lautet
die Ubersetzung: ,,Allein und einsam lehne ich im Abend-
didmmern an die Briistung®, grenzenlos wie das Land, das
sich vor meinen Blicken weitet, ist meine Sehnsucht nach
meinem alten Reich etc. — Zur Bedeutung der Abend-
dammerung (d. h. das ,,Zur-Neige-gehen* aller Dinge) vgl.
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Vers 7:

Vers 8:

Vers 9:

. a. auch Lied 18, Vers 1, Anmerkungen. Hu Shih # # gibt
in einer FuBnote zu dem Verse dieses Liedes dieser Deutung-
den Vorzug (vgl. Hu Shih, T2u-hstian, S. 48).

Zu ,,Strom und Berge® (d. h. das Land, das Reich) vgl. meine
Bemerkungen zu ,,Wasser und Berge*‘ in Lied 18, Vers 1, An-
merkungen; Lied 32, Vers 2 etc.

Fine ganz allgemeine Ubersetzung dieses Verses, ohne Be-
riicksichtigung des chines. Wortes W |, Zeit' wire ,,Scheiden
ist leicht, (wieder)sehen ist schwer‘. Oder man setzt ,, Tag*
statt des Wortes ,,Zeit” ein: ,,Leicht kommt der Tag der
Trennung, aber nur schwer kommt ein Tag des Wieder-
sehens®.

7u den Bildern dieses Verses ,,strémendes Wasser* etc. vgl.
Lied 40, Vers 5, Anmerkungen. — Das finale , ist stark
emphatisch; in der Ubersetzung durch (eingeklammertes)
,,ach’ angedeutet.

INHALT:
Verginglichkeit.

INTERPRETATION:

Die Dichtung bedarf unter Beriicksichtigung der Anmer-
kungen keiner ausfithrlichen Interpretation. Vers 4 und 5 hat
Ch’u Ta-kao wie folgt iibersetzt: ,,In a dream I forgot that
I was in a strange land, And indulged myself in merry-
making. Diese Ubersetzung, die weniger allgemeingiiltig und
mehr ,,auf einen Fall“ bezogen erscheint, trigt der Zeit-
losigkeit und Verlorenheit chinesischen Ausdrucks meines
Erachtens weniger Rechnung. Grammatisch sind beide
Lésungen einwandfrei. — Zur Interpretation von Vers 6 s.
oben, Anmerkungen. Vers 9 und 10 zihlen zu den groB-
artigsten und beriihmtesten Versen Li Yi's. Vgl. dazu W.ang
Kuo-wei’s Bemerkungen, unter Lied 39, Interpretation,
2. Absatz. Ch’u Ta-kao (S.10) iibersetzt diese Verse:
,,Flowing waters and faded flowers are gone for ever, As far
apart as heaven is from earth.” Er versucht den ,,Raum‘
(der Klage und der Verganglichkeit) durch den ,,Abstand‘
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zwischen Himmel und Erde  klarer (im abendlindischen
Sinne ,,definiter’) auszudriicken, wihrend Li Yii in seinem
letzten Verse, der halb Frage, halb verzweifelte Klage und
Aussage ist, den Raum unbegrenzt und véllig offen 148t: Un-
wiederbringlich ist aller Glanz (meines Reiches) dahin —
unwiederbringlich wie das Wasser, das irgendwo in die Un-
endlichkeit verstromt, wie die rote Pracht der Bliiten, die
irgendwo hin verweht, wie der Friihling, der gleich einem
Traumgebilde in dieser Welt erscheint und wieder ent-
schwindet — und niemand weil wohin sie (alle drei Sinn-
bilder der Verginglichkeit) entschwinden: irgendwo in den
weiten Raum des Himmels oder in die unendlich weite Welt
der Menschen. Man beachte, wie auch in dieser Dichtung sich
die Klage vom 1. Verse an aus der Enge des Gemachs heraus
— gewissermaflen iiber den zweidimensionalen Raum der
unendlichen Weite der Ebene (Vers 7) — weitet bis zur Ver-
lorenheit im Weltenraum des letzten Verses: eine groflartige
Konzeption in einem Zuge zu Ende gefiihrt, bei der die ein-
zelnen Bilder nicht unbedingt der streng-logischen zeitlichen
und ortlichen Einordnung bediirfen, sondern in der sie alle
zusammenwirken zur Darstellung des abstrakten Gedankens
der Verlorenheit und Verginglichkeit alles Irdischen. —
Erhaben wirkt die Dichtung durch ihre Allgemeingiiltigkeit:
Obgleich hinter jedem Verse das tragische Schicksal Li Yii’s
angedeutet liegt, so ist doch mit keinem Wort auf seine
Person hingewiesen und nirgendwo erscheint im chinesischen
Text dieser Dichtung auch nur ein persénliches Pronomen.
Diese ,,Entpersonlichung’, diese vollige Auflésung der
Person im ,,Raume der Dichtung®, steigert das Visionire,
die Verlorenheit und Unbegrenztheit der Dichtung. Sie weist
zudem auf den wunderbaren Einklang der Grundanschau-
ungen dieser Kunst mit den der iibrigen chinesischen Kiinste,
vor allem der Malerei und der Philosophie.



IV. DIE MELODIEN DER LIEDER



A. EINFUHRUNG

Eine Einzeldarstellung der Melodien, die einigermaBen den
Anspriichen auf Vollstdndigkeit geniigen wollte, mii3te folgende
wesentlichen Punkte umfassen: 1. Den Namen der Melodie, seine
Bedeutung und Herkunft, sowie Angaben iiber die verschiedenen
anderen Namen derselben Melodie und deren Ursprung. 2. Ge-
schichte und Entwicklung der Melodie und ihrer verschiedenen
Varianten. 3. Darstellung der Prosodie der Melodie und ihrer
Varianten. Hierbei wére neben dem &duBeren metrischen Bau
(Strophenzahl, Verszahl, Verslinge, Zasur und Reim) vor allem
der Worttonmelodie, d. h. der festgelegten Abfolge der ebenen
und unebenen Téne innerhalb eines jeden Verses, groBte Be-
achtung zu schenken. 4. Eine Untersuchung iiber das Verhiltnis
des Namens der Melodie zum Inhalt des Liedes. 5. Angaben iiber
die Musik der Melodien (soweit sie iiberhaupt erhalten ist), iiber
die Tonarten, den Charakter der Melodien, Rekonstruktions-
versuche der Musik auf Grund der alten Worttonmelodie und
neuere Vertonung. Eine solche Darstellung wiirde weit iiber das
Ziel unserer Arbeit hinausgehen. Wir beschrianken uns bei jeder
einzelnen Melodie auf allgemeine Hinweise, soweit sie vielleicht
fir den Nachdichter oder den Erforscher fremder Liedmetrik von
Bedeutung sein konnten. Lediglich Lied 1 hat, um als Beispiel
zu dienen, eine etwas ausfiihrlichere Darstellung seiner Melodie
und Metrik erfahren, ohne daBl wir dafiir den geringsten An-
spruch aut Vollstindigkeit erheben; insbesondere mufiten — wie
auch bei allen iibrigen Melodien — die musikalischen Pro-
bleme unberiicksichtigt bleiben. Bevor wir den allgemeinen Teil
der Melodien behandeln, seien noch einige praktische und er-
liuternde Hinweise gegeben. -

I2
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Unumgingliche Hilfsmittel fiir die Untersuchung der Me-
lodien sind: 1. Die 1715 von einem Gelehrtenausschull auf Befeh]
des Kaisers K’ang-hsi zusammengestellte Liedersammlung Ch’-
ting T2u-pu K =& #%. Ich nenne sie in Anlehnung an den
Meistersinger-Ausdruck ,, Tabulatur® fiir Liedersammlungen, die
genaue Vorschriften fiir den Aufbau ihrer Gesidnge enthielten,
die ,,Kaiserliche Tabulatur (im Text durchweg abgekiirzt:
K.T.). Sie bringt die prosodischen Schemata von 826 Melodien
mit insgesamt 2306 Varianten samt den Gesetzen fiir die Reim-
stellung und die Abfolge der Wortténe innerhalb der einzelnen
Verse sowie kurze Angaben zur Geschichte der Melodie und ihrer
verschiedenen Namen. Die Melodien sind nach der Anzahl der
Silben (==Wborter) geordnet, beginnend mit den kiirzesten
Liedern von 14 Silben bis zu den langen Gesingen mit iiber
200 Silben. In diesem wertvollen Sammelwerk ist die oft sehr
schwierige Frage, ob eine vorliegende Melodie die Normalform
oder lediglich eine Variante der Normalform darstellt; leider
haufig willkiirlich oder gar fehlerhaft entschieden worden. Ein
groBer Vorzug ist ihre Reichhaltigkeit, sowohl an Melodien als
auch der Ausfiihrungen dazu, sowie die ausfiihrliche Angabe der
(Wort)-Tone neben einem jeden Wort des Lied-Beispiels.

In jedem Falle aber muB 2. die 1687 von Wan Shu # # in
manchen Teilen kritischer und knapper zusammengestellte Ta-
bulatur 7z>u-li 5] £ mit herangezogen werden, ein Werk, das mit
wichtigen Kommentaren, Zusitzen und Verbesserungen, vor allem
der Gelehrten Hsii Pen-li % & 3f und Tu Wen-lan #: 3 1,
Ende des vorigen Jahrhunderts (Vorwort des Yii Yiieh fir # vom
Jahre 1876) herausgegeben und seitdem auch in billigerem Stein-
druck erschienen ist. Nach dem Vorwort des Tu Wen-lan enthélt
diese Tabulatur 660 Melodien mit rund 1180 Varianten, ferner
in einem ersten Nachtrag zusitzliche 165 Melodien und weitere
495 Varianten sowie im zweiten Nachtrag weitere 50 Melodien,
insgesamt also 875 Melodien mit rund 1675 Varianten. Auf die
ndheren Unterschiede dieser beiden Tabulaturen sowie andere
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wichtige Hilfsmittel kann hier nicht eingegangen werden. Wir
haben im Besonderen Teil (S.1971ff) zu Beginn der Darstellung
einer jeden Melodie Kapitel- und Seitenzahl der beiden Tabula-
turen angegeben, wo Niheres iiber die betreffende Melodie zu
finden ist. Auch haben wir uns in unseren Ausfiihrungen nach
Mbglichkeit an die dortigen Vorbilder gehalten und uns hiufig
in der Terminologie den chinesischen Bezeichnungen angepaft.
Dazu sei folgendes bemerkt:

Das chinesische Lied ist in der Regel einstrophig (chin. tan-tiao
% 3) oder doppelstrophig (chin. shuang-tiao 4 §8); Lieder mit
mehr als 2 Strophen bilden die (seltene) Ausnahme. Die Strophe
selbst heilt tuan Bt ,,Abschnitt®. Die erste Strophe heiBt ch’ien-
tuan ®i Bt ,,Vorder-Abschnitt*, die zweite Strophe dementspre-
chend hou-tuan 4% B ,,Hinter-Abschnitt®. Der Vers heiBt chsi 4
»Satz’. Dieses Wort (£]) am Ende eines Verses als erklirender
Zusatz bedeutet in der K.T. , reimloser Vers‘‘, wihrend sich am
Ende des reimenden Verses die Bezeichnung yin % ,,Reim‘
findet. Der Reim kann auf ein Wort im ebenen Ton vorgeschrieben
sein; man nennt einen solchen kurz p’img-yin 2 §i ,,ebenen
Reim‘, wiahrend ein Reim auf ein Wort im unebenen Ton #sék-
vitm JK §H ,,unebener Reim‘ heiBt. Der sog. reiche Reim
(Reim auf dasselbe Wort) heiB3t tieh-yiin B, BH ; er findet sich in
der chinesischen Dichtung weit hiufiger als in der abendlindi-
schen und gilt nicht als fehlerhaft. Im allgemeinen sind Reime
auf Worter im ebenen Ton (,,ebene Reime*) des gréBeren Wohl-
klanges wegen (beim Rezitieren und Singen) bevorzugt. Meist
gilt ein Reim fiir das ganze Lied, doch kommen sowohl beim
ebenen als auch beim unebenen Reime (in Ausnahmefillen)
Reimwechsel [chin. huan (ping bzw. tséh) yiin $ F1] vor, durch-
weg aber erst von der 2. Strophe ab. Reimwechsel ist also viel
seltener als gemeinhin in der westlichen Lyrik. Der Reim ist ent-
sprechend der fortschreitenden sprachlichen Abschleifung we-
niger differenziert alsin der klassischen S#¢4-Dichtung, z.B.reimen
bereits Worter wie 3, 2 und £, die in den Shiz-Dichtungen noch
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unterschiedene Reimgruppen bilden etc. — Zur Vereinfachung
des prosodischen Schemas driicken wir die Versldngen in Ziffern
aus, wobei zu bemgrken ist, daB im Chinesischen bei der Ein-
silbigkeit der Sprache 1 Wort = 1 Silbe ist; z. B. bedeutet:
1. Strophe: 7, 5, 4, daB in der 1. Strophe der 1. Vers 7 Silben, der
2. Vers 5 Silben und der 3. Vers 4 Silben zdhlt. Wir bedienen uns
ferner folgender wichtiger Abkiirzungen:

eR = ebener Reim (d. h. Reim auf ein Wort im ebenen Ton),
Derselbe Reim gilt, soweit nichts weiter vermerkt ist,
fiir das ganze Lied.

uR = unebener Reim (d. h. Reim auf ein Wort im unebenen
Ton). Derselbe Reim gilt, soweit nichts anderes ver-
merkt ist, fiir das ganze Lied.

reR = reicher Reim auf ein Wort im ebenen Ton.

eR deuten an, daB3 in dem betreffenden Liede zweierlei
eR1 } ebene Reime gefordert werden, also an der Stelle eRy
2 ) Reimwechsel eintritt.
R deuten an, daB in dem betreffenden Liede zweierlei
uRl unebene Reime gefordert werden, also an der Stelle
U%2 ] 4R, Reimwechsel eintritt.

Ein Beispiel (Melodie Keng-lou-tzu) moge die Anwendung der
Reim-Kiirzungen erldutern:

1. Strophe: 3, 3 (uRy), 6 (uR,), 3, 3 (eR,), 5 (eR,).
2. Strophe: 3 (uR,), 3 (uR,), 6 (uR,), 3, 3 (eRy), 5 (eRy).

Lesung: In der 1. Strophe sind 6 Verse, von denen 2 (Vers 1
und 4) reimlos sind. Vers 2 und 3 erfordern unebenen Reim,
Vers 5 und 6 ebenen Reim am Versende. Man beachte, da3 sich
,,unebene Reime niemals mit ,,ebenen Reimen*
reimen kdnnen! Es reimen sich also in diesem Vers nur der 2.
und 3. Vers bzw. der 5. und 6. Vers untereinander (nicht aber
etwa der 5. und 6. auf den 2. und 3. Vers!). Die 2. Strophe weist
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nur einen reimlosen Vers, nimlich Vers 4 auf; Vers 1—3 ver-
langen unebenen Reim, Vers 5 und 6 ebenen Reim, wobei beide
Reime andere sein miissen als die der ersten Strophe.

In den worttonmelodischen Schemata bedeutet der einfache,
ebene Strich (—) den ebenen Ton, der gebeugte Strich (~) den
unebenen Ton. Im iibrigen diirften die stichwortartigen Angaben
der Kennzeichen der Melodien, die sich jeweils im AnschluB an
das prosodische Schema finden und die in enger Anlehnung an
die kurze Charakterisierung der einzelnen Melodien in der K.T.
formuliert wurden, hinreichende Klarheit verschaffen.



B. ALLGEMEINER TEIL

Die 45 Lieder des LiYii finden sich in der von uns benutzten
Ausgabe des Tai Ching-su unter 28 verschiedenen Namen von
Melodien, die wir aus praktischen Griinden im folgenden in
alphabetischer Reihenfolge anfiihren:

1. Chang-hsiang-szu £ A8 B Lied 8, 24
2. Ching-ping-yo 15 & % Lied 17
3. Hou-ting-hua po-tzu 1% BE £ W F Lied 11
4. Hsi-ch’ien-ying = 58 & Lied 7
5. Hsiang-chien-huan 8 R #K Lied 41
6. Hsieh-hsin-en 3t 5 B Lied 25—30
. Huan-hsi-sha 3% § W Lied 1, 44
8. I-hu-chu — f§t 3% Lied 9
9. Juan-lang-kuei Bt BB 55 Lied 18
10. Keng-lou-tzu B §§ F Lied 3, 15
11. Lang-Pao-sha IR i I Lied 43
12. Lang-Pao-sha-ling R i ¥ 4 Lied 45
13. Lin-chiang-hsien i 1L 4il) Lied 31
14. P’o-chen-tzu T B Lied 32
15. Pu-sa-man ¥ i B Lied 4—6
16. San-fai-ling = B 4 Lied 22
17. Tao-lien-tzu 1% #& F Lied 21
18. Tao-lien-tzu-ling 1% # F 4 Lied 20
19. Tieh-lien-hua %% %% 3£ Lied 14
20. Ts’ai-sang-tzu 9 T F Lied 19, 23
21. Tzu-yeh-ko F & 7Kk Lied 10, 42
22. Wang-chiang-mei 4 {1 ¥ Lied 35, 36
23. Wang-chiang-nan 4 {1 ¥ Lied 37, 38
24. Wu-yeh-£i 5 R Vi Lied 39, 40
25. Yang-liu-chih %5 B &% Lied 16
26. Yii-fu s & Lied 12, 13
27. Yii-lou-chun E ¥ F Lied 2

28. Yii-mei-jen K ¥ A Lied 33, 34
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Eine vergleichende Untersuchung der prosodischen Struktyy
der 45 Lieder und 28 verschiedenen Melodie-Namen des Li Yi
ergibt folgendes: =

1. Die Lieder 4, 5, 6 (nach der Melodie Pu-sa-man) sowie die
Lieder 10 und 42 (nach der Melodie Tzu-yeh-ko) weisen alle das
gleiche prosodische Schema auf, das in der rein #uBerlichen
Silbenzéhlung der Verse (ohne Beriicksichtigung der Vor.
schriften fiir den Reim und die Worttonmelodie) folgende Form

hat: .
at I. Strophe: 7, 7, 5, 5.

2. Strophe: s, 5, 5, 5.

Aus der K.T. (Kap. 5, S. 1) erfahren wir, da3 bei Li Yii die Melodie
P’u-sa-man auch den Namen Tzu-yeh-ko trigt. Hier liegt also der
Fall vor, daB zwei verschiedene Namen dieselbe Melodie be-
zeichnen,

2. Die Lieder 20 und 21 tragen verschiedene Melodie-Namen,
von denen sich der erstere von dem nachfolgenden durch den
Zusatz ,ling" Ar unterscheidet. Das Silbenzahl-Schema der
einzelnen Verse dieser beiden einstrophigen Lieder sieht aber
einheitlich folgendermaBen aus: 3, 3, 7, 7, 7. Auch Reimstellung
und Worttonmelodie gleichen sich in allen entscheidenden
Punkten. Die K.T. (Kap. 1, S. 25b) bemerkt: , Ein anderer Name
(der Melodie Tao-lien-tzu) ist Tao-lien-tzu-ling.” Auch hier be-
zeichnen verschiedene Namen die gleiche Melodie. Das Wort ling
4 erscheint am Ende zahlreicher Melodienamen und deutet das
kurze Lied an. [ling 4% ,,Befehl“ hat manches mit unserem Worte
»Spruch® in allen seinen verschiedenen (auch literarischen) Be-
deutungen gemeinsam]. — Yang Shen’s Behauptung, daB beide
Lieder nur die ,,Hilften‘ zweier Lieder nach der Melodie Chéh-
ku-fien B§ #§ K seien, ist aus prosodischen, vor allem wortton-
melodischen Griinden abzulehnen. (Vgl. dazu Lied zo, Inter-
pretation, letzter Absatz.)

3- Das Lied 31 (nach der Melodie Lin-chiang-hsien) und die
Lieder 25—30 (nach der Melodie Hsieh-hsin-en) weisen silben-
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maBig, soweit sie iiberhaupt vollstindig {iberliefert worden sind,
das gleiche prosodische Schema auf, ndmlich:

1. Strophe: 7, 6, 7, 4, 5.
2. Strophe: 7, 6, 7, 4, 5.

Die K.T. (Kap. 10, S.13b) vermerkt, daBl die Melodie Lin-chiang-
hsien bei Li Yii auch den Namen Hsieh-hsin-en trigt. Wie in den
vorangegangenen beiden Fillen bezeichnen auch hier ver-
schiedene Namen die gleiche Melodie.

4. Ein Blick auf die Lieder 35—38 zeigt, daB die einzelnen
Verse silbenmiBig alle nach dem Schema 3, 5, 7, 7, 5 aufgebaut
sind, obgleich Lied 35 und 36 den Melodiennamen Wang-chiang-
mei und Lied 37 und 38 den Melodiennamen Wang-chiang-nan
tragen. Der eigentliche Name dieser Melodie ist [-chiang-nan
% {I % und die K.T. (Kap. 1, S. 19) vermerkt zu dieser Melodie,
die mehr als ein Dutzend verschiedener Namen tréigt, daB sie auf
Grund eines Verses von Wen T’ing-yiin auch den Namen Wang-
chiang-nan trage und bei Li Yi auch Wang-chiang-mei benannt
sei. Die Melodien sind also trotz verschiedener Namen identisch.

5. Ein Vergleich des prosodischen Schemas des Liedes 39 nach
der Melodie Wu-yeh-£¢ mit dem des Liedes 41 nach der Melodie
Hsiang-chien-huan ergibt ibereinstimmend fiir beide Lieder das

Silbenschema:
1. Strophe: 6, 3, 9.

2. Strophe: 3, 3, 3, 9.

Bei beiden sind klar die Reimvorschriften erfiillt, die in der
ganzen I. Strophe und in den beiden letzten Versen der 2. Strophe
den Reim auf ein Wort im ebenen Ton erfordern und fiir die
beiden ersten Verse der 2. Strophe den markanten Wechsel zu
einem Reim auf ein Wort im unebenen Ton vorschreiben. Die
K.T. (Kap. 3, S. 1) bemerkt, da3 die Melodie Hsiang-chien-huan,
— dies ist der gewthnliche Name der Melodie — auch den Namen
Wu-yeh-£i trigt. — Durch seine Berithmtheit gab Li Yii’s Lied 41
der Melodie nicht weniger als drei neue Namen: Da in ihm von
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einer Herbstmondnacht die Rede ist, erhielt die Melodie auch den
Namen: Ch’iu-yeh-yiieh $k & A ,,Herbstmondnacht‘‘. Da ferner
im 1. Verse die Worte™,Das westliche Gemach besteigen* vor-
kommen, wurde die Melodie auch Shang-hsi-low | W B | Das
westliche Gemach besteigen** und schlieBlich einfach auch Hsi-
lou-tzu Wi #E F ,,Das westliche Gemach‘‘ benannt.

6. Lied 43 nach der Melodie Lang-#ao-sha hat dasselbe proso-
dische Schema wie das Lied 45, das den Melodienamen Lang-
Pao-sha-ling tragt, ndmlich:

1. Strophe: 5, 4, 7, 7, 4.
2. Strophe: 5, 4, 7, 7, 4.

In der K.T. (Kap. 10, S.20Db) ist Lied 45 des Li Yii als Normal-
form der Melodie angefiihrt, und in den Erlduterungen dazu wird
auf Lied 43 lediglich mit dem Vermerk hingewiesen, daf dieses
mit einem Wort im unebenen Tone (wang® ) beginne, wihrend
Lied 45 an dieser Stelle ein Wort im ebenen Tone (/ien? f) habe.
Die Identitdt der beiden Melodien wird also als selbstverstdndlich
vorausgesetzt. Hierzu sei bemerkt: Es gab anscheinend seit dem
8. Jhdt. eine Melodie namens Lang-£ao-sha, die aber prosodisch
dem 7silbigen klassischen Vierzeiler glich (vgl. K.T. Kap.1,
S. 30b). Im 10. Jhdt. entstand eine vollig neue, zweistrophige
Melodie gleichen Namens, die durch Li Yi’s Dichtung bald be-
kannt wurde und mit geringfiigigen prosodischen Varianten
wihrend der ganzen nordlichen Sung-Zeit beliebt war. Seit dem
11. Jhdt. tritt dann entsprechend der Vorliebe der Sung fir
langere Melodien eine dritte Melodie namens Lang-fao-sha auf,
die statt der bisherigen 54 Silben der Normalform Li Yii’s
133 Silben zdhlt. Um nun diese beiden Formen &duflerlich zu
kennzeichnen, erhielt die kiirzere Form den Zusatz ,,/ing’ und
die lange Form (von 133 Silben) den (lange Liedformen kenn-
zeichnenden) Zusatz ,man’ {8. Es war dem Ermessen des
Dichters oder des Herausgebers von Liedsammlungen iiberlassen,
die Melodien durch solche Zusitze niher zu bestimmen oder
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nicht; daher fehlen sie auch haufig, zumal wenn die Melodie noch
lebendig war. Andererseits spielen Fragen der Uberlieferung eines
Liedes mit hinein. In verschiedenen Sammlungen waren gleiche
Melodien unter verschiedenen Namen iiberliefert ; man {ibernahm
dann einfach diein den betreffenden Sammlungen vorgefundenen,
bekannten Namen, ohne die Namen zu vereinheitlichen, auch
wenn ein und dieselbe Melodie vorlag.

Wihrend in den vorstehenden 6 Fillen trotz verschiedener
Namen gleiche Melodien vorliegen, findet sich unter den Liedern
des Li Yii auch ein Fall, wo bei gleichen Namen verschiedene
Melodien gemeint sind. Lied 39 und 40 tragen beide den Namen
Wu-yeh-#i. Ein Blick auf das prosodische Schema aber weist die
Verschiedenheit der beiden Melodien auf:

Lied 39: 1. Strophe 6, 3, 9.
2. Strophe 3, 3, 3, 9.

Lied 4o0: 1. Strophe 5, 6, 7, 5.
2. Strophe 6, 6, 7, 5.

Ich habe oben unter Abschn. 5 gezeigt, daBl die Melodie des
Liedes 39 identisch ist mit der bekannten Melodie Hsiang-chien-
huan des Liedes 41. Lied 40 hingegen ist melodisch identisch mit
der in der K.T. (Kap. 6, S. 21b) angefiihrten Melodie Wu-yeh-3,
unter der Li Yii’s Lied 40 als Normalform angefiihrt ist. Ndheres
vgl. auch im Abschnitt Melodien, Bes. Teil, unter der Melodie
Wu-yeh-£i, S. 219.

Die vorstehenden sehr summarischen Untersuchungen zeigen,
daB die 45 Lieder des Li Yii nach der Ausgabe Tai Ching-su’s 28
verschiedene Melodienamen aufweisen, daf3 aber in 6 Fillen trotz
verschiedener Namen gleiche Melodien zugrunde liegen und in
einem Falle bei gleichem Namen nach abweichenden Melodien
gedichtet wurde. Das ergibt insgesamt 23 verschiedene Melodien
fiir die 45 Lieder des Li Yii. —

Wenn eine Melodie noch stark im BewuBtsein des Sdngers oder
Dichters lebt, so wird im allgemeinen die Melodie mit dem In-
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halte in engem Zusammenhang stehen, d. h. es wird z. B. eine
Melodie freudigen Charakters und Namens auch einen Liedtext
entsprechenden Inlaltes haben. Die Chinesen nennen solche
Lieder, in denen Melodiename und Inhalt einander entsprechen,
pen-i A F ,,im urspriinglichen Sinne“, und sie finden sich in der
frithen Zeit der Lieddichtung, wo die Melodien noch lebendig
sind, verhiltnismiBig hiufig. Ganz klar liegt die Ubereinstim..
mung von Thema und Inhalt bei den Fischer-Liedern (Lied 12
und 13); bei Lied 16, wo der Melodie-Name Yang-liu-chih
,,» Weidenzweige‘‘ bedeutet ; bei Lied 20, wo der Melodiename Tgo-
lien-tzu-ling bedeutet ,,Die kurze Weise (der Melodie) ,Die
Seiden(-Wische) schlagen*; bei den Liedern 35—38, die alle
nach der Melodie I-chiang-nan (vgl.S. 185 Abschn. 4) d.h. ,,Ge-
denken an das Land siidlich des Stroms‘‘ gesungen wurden. Auch
Lied 11 nach der Melodie ,,Hou-fing-hua p’o-tzu‘‘ gehort in diese
Gruppe. Hou-fing-hua bedeutet ,Blumen der hinteren Hofe“
(vgl. dazu Lied 11, Vers 1, Anmerkung) und dient als Melodie-
bezeichnung bereits seit dem 6. Jhdt. Der Zusatz p’o-fzu BE F
(auch % & und A% #) deutet an, daBl man bei der betreffenden
Melodie an den reich mit Melismen (melodischen Verzierungen)
durchsetzten Stellen, an denen entsprechend dem stark melismas<
tischen Melodieverlauf auch zahlreiche Silben in den Vers als
Melodiestiitze eingeschoben waren, die Melismen samt den nicht
unbedingt in den Verszusammenhang gehérigen Worten strich
und so eine schlichtere, urspriinglichere Fassung herstellte. —
Hiufig aber ist der Name der Melodie nurmehr ein abstrakter
Begriff, der gelegentlich noch im Lied-Inhalt erkenntlich ist. Die
Melodie Lang-fao-sha, d.h. ,,Wellen spiilen den Sand‘, wurde
vorzugsweise fiir Inhalte der Verginglichkeit (vgl. die Lieder 43
und 45) benutzt, da Wogen und Wasser vornehmlich d1chter1sche
Sinnbilder der Fliichtigkeit des Irdischen sind.

Wir haben im Bes.Teil am Ende der kurzen Darstellung einer.
jeden Melodie versucht, das Verhiltnis zwischen Melodienamen
und Inhalt des Liedes aufzuweisen. Es zeigt sich, daBl in den
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meisten Liedern der Zusammenhang zwischen Namen und Inhalt
noch erkennbar ist.

Formal {iberwiegt bei den Liedern des Li Yii entschieden der
doppelstrophige Gesang gegeniiber dem einstrophigen. Sie ge-
horen ferner durchweg zum Typ der kurzen Melodien, die fiir die
T’ang-Zeit und das1o. Jhdt. charakteristisch waren. Das kiirzeste
(Lied 22 nach der Melodie San-fai-ling) zdhlt 20 Silben, das
langste (Lied 32 nach der Melodie P’o-chen-tzu) ist 62 Silben lang.
Liangere Melodien wurden allgemein erst in der Sung-Zeit iiblich.

Als Beispiel der ausfiihrlicheren Darstellung einer Melodie be-
handeln wir im nachstehenden die Melodie des 1. Liedes des Li
Yii, das nach der Melodie Huan-hsi-sha 3% % ¥ gesungen wurde.
Die musikalischen Fragen bleiben unberiicksichtigt.

MELODIE: Huan-hsi-sha 1% ¥ 1o

,,Am Gebirgsbach die Seide waschen*‘.

LiYi: Lied 1 und Lied 44.

T2u-p’u: Kap. 4, S. 18.
Tzu-lii:  Kap. 3, S. 15.

Name der Melodie: Statt sha ¥ ,,Sand”, einer Schreibung, die
sich offenbar u. a. in falscher Analogie zu dem Worte sha #
,,Sand‘‘ der bekannten Melodie Lang-fao-sha i # # allmihlich
durchsetzte, hat eine andere Version die Lesung sha #F ,,Seide”.
Diese Lesung ist vorzuziehen. Sie nimmt Bezug auf die bekannte
Erzdhlung der schonen Hsi Shih (5. Jhdt. v. Chr.; vgl. Giles,
Biogr. Dict. N1. 679), die ihren Lebensunterhalt verdiente, indem
sie am Jo-yeh-Bache (in Chehkiang) Seide wusch, wobei sie eines
Tages den Minister Fan Li kennenlernte, der sie auf Grund ihrer
Schénheit zu einem listig ausgedachten Plan politischer Machen-
schaften benutzte. Huan-sha-hsi 1 # % ,,Gebirgsbach, an dem
man Seide wusch‘ ist ein anderer Name fiir den Jo-yeh-Bach und
zugleich der FluB, an dem der Dichter Hsieh Ling-yiin (385—433)



190 DIE MELODIEN DER LIEDER

seine Begegnung mit den beiden, aus silberglinzenden Brassen ver-
zauberten Wasserjungfern hatte (vgl. T2u-yiian unter 32 # &).

Keines der frithen Lieder nach dieser Melodie nimmt Bezug
auf die Begebenheiten am Jo-yeh-Bach; vielmehr war ent-
scheidend, daB sich mit dem Namen der Melodie der Gedanke an
eine schone Frau verband. Dementsprechend wurde, solange wir
die Lieder nach dieser Melodie zuriickverfolgen kénnen, die Me-
lodie von jenen Vorgingen am Jo-yeh-Bach gelost (,,abstrahiert*)
und ganz allgemein zur Schilderung der Empfindungen schéner
Frauen (Liebe, Kummer, Einsamkeit etc.) verwendet. Von diesen
Inhalten bis zum Liebeslied allgemeinster Art, in denen, wie z. B.
in Li Yii’s Lied 1 nur noch die Andeutung eines Verhiltnisses
(Herrscher-Tédnzerin) zum Ausdruck kommt, war kein weiter
Schritt. In Li Yii’s Lied 44 nach dieser Melodie, einem Gesang der
Einsamkeit und Trauer, sind schlieBlich auch die letzten direkten
Andeutungen des eigentlichen, frithesten Melodie-Inhaltes ge-
schwunden. Hierbei ist freilich zu beriicksichtigen, da8 Li Yi in
seinen spidten Liedern bewuBt und zum ersten Male in der Ge-
schichte des klassischen Liedes ernstere, iiber die reine Natur-
und Liebeslyrik hinausgehende Inhalte schuf.

Die K.T. (Kap. 4, S. 18) gibt an, daB die Melodie bereits dem
Musikgut des Staatlichen Musik- und Schauspielamtes der T°ang-
Dymastie angehoérte. Zur Zeit der Entwicklung der 72u-Lieder
erhielt die Melodie zahlreiche andere Namen, die aus Versen be-
rihmter Dichtungen nach dieser Melodie abgeleitet wurden:
1. Chang Pi (0. Jahrh.) schuf nach dieser Melodie einst den Vers
,,Dichter Tau und wogender Duft {iber den Bliiten im kleinen
Hofe“. Daher erhielt die Melodie den Namen ,,Die Bliiten im
kletnen Hofe“. 2. In einem Liede sang Han Piao (1160—1224):
,,Paonien und frischgegorener Wein: der ganze Hof voll Friihling“.
Oft wurde daher die Melodie auch ,,Der ganze Hof voll Friihling*
benannt. 3. Derselbe Dichter schuf nach dieser Melodie den Vers
»Der Frithlingswind streicht {iber (meines Hofes) Schwelle, der
Tau (zeigt) noch Kilte”. Ungew6hnlich an diesem Verse war,
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daB im lauen Friihlingswinde der morgendliche Tau noch winter-
lich-kalt war. Man verband daher bei der Namensbildung den
Friithlingswind mit dem Worte ,,K&lte” und kam zu dem Namen
. Kdlte im Frithlingswind'. 4. In einem Liede fand sich der Vers:
,,Jm Westwind liege ich trunken unter Cassia-Baumen‘‘. Dies gab
AnlaBl zu dem Namen ,,Trunken unter Cassiabiumen‘. 5. Aus
dem Vers ,,Nach dem Reif erblithen still die gelben Chrysan-
themen* bildete man den Namen,, Gelb sind die bereiften Chrys-
anthemen’‘. 6. Der Vers ,,An der Kuang-han Palasthalle pfliickte
(ich, er, sie) einst den hochsten Zweig* wurde zu dem Namen
Der Zweig an dey Kuang-han Palasthalle* gestaltet. 7. Der be-
liebte Vers ,,Im Friihlingswind versuche ich zum erstenmal mein
diinnes Seidenhemd‘ wurde bald in der Form ,,Duftige Seide
versuchen' zu einem weiteren Namen fiir die Melodie. 8. ,,Im
klaren, milden Winde hat sich zum erstenmal ein griines Schatten-
(dach) (aus Laub) gebildet war ein weiterer Vers aus einem
Liede nach dieser Melodie, der ihr in der Form ,,Der klare, milde
Wind'* ebenfalls bald als Name diente. 9. SchlieBlich war der
Name ,,Dem rufenden Kuckuck grollen' fiir diese Melodie einem
Verse entnommen, der eigentlich lautete: ,,Bei (meinem) Friih-
lingskummer grolle ich dem rufenden Kuckuck*.

Die vorstehende, ausfiihrliche Aufzdhlung soll lediglich zeigen,
wie mannigfaltig und bunt die Namensgestaltung der Melodien
bei den chinesischen Lieddichtern war. Ahnliche Beispiele aus der
deutschen Liedgeschichte, vor allem aus der Meistersinger-Zeit,
lieBen sich beliebig anfithren. —

Die K.T. verzeichnet als Normalform dieser Melodie ein Lied
des Dichters Han Wo §& f;E (um goo), das folgendes prosodisches
Schema aufweist:

1. Strophe: 7 (eR), 7 (eR), 7 (eR).
2. Strophe: 7, 7 (eR), 7 (eR).

Die Normalform ist also 4uBBerlich gekennzeichnet durch Doppel-
strophigkeit. Ferner besteht das Lied aus insgesamt 42 Silben,



192 DIE MELODIEN DER LIEDER

jede Strophe ist aus 3 siebensilbigen Versen aufgebaut. Jeder
Vers der 1. Strophe sowie die beiden letzten Verse der 2. Strophe
erfordern den Reim, '_L‘lnd zwar auf ein Wort im ebenen Ton.

An zweiter Stelle fiihrt die K.T. ein Lied des Hsieh Chao-yiin
BE B #8 (um 930) als Varianten-Typ an, der dadurch gekenn-
zeichnet ist, daB er im ersten Vers der 1. Strophe auf den Reim
verzichtet, also nur 2 ebene Reime in jeder Strophe aufweist,
‘Das Schema ist demnach:

I. Strophe: 7, 7 (eR), 7 (eR).
2. Strophe: 7, 7 (eR), 7 (eR).

Als dritter Varianten-Typ der Melodie erscheint ein Lied des Sun
Kuang-hsien % % & (gest. 968), das aus 44 Silben besteht. Hier
ist der letzte Vers der 2. Strophe in drei Verse aufgebrochen, so
«daf das Schema dieser seltenen Variante wie folgt aussieht:

1. Strophe: 7 (eR), 7 (eR), 7 (eR).
2. Strophe: 7, 7 (eR), 3, 3, 3 (eR).

An vierter Stelle fithrt die K.T. eine 46silbige Variante des Ku
Ch’iung B B (um 930) auf, in der die bei Sun Kuang-hsien auf-
tretende Verserweiterung der 2. Strophe auch in der 1. Strophe
-erscheint. Ihr prosodisches Schema ist dementsprechend:

1. Strophe: 7 (eR), 7 (eR), 3, 3, 3 (eR).
2. Strophe: 7, 7 (eR), 3, 3, 3 (eR).

‘SchlieBlich fithrt die K.T. als letzte Variante Lied 1 des Li Yi
an, das an dieser Stelle genauer zu behandeln wire. Jedoch ist
die Einordnung dieses Liedes an die letzte Stelle der Varianten
willkiirlich, denn Li Yii’s Lied stellt im Versbau den einfachen
42silbigen Typ der Normalform dar, hat als Abweichung statt
der ebenen Reime am Ende eines jeden der sechs gleich langen
ssiebensilbigen Verse je einen unebenen Reim. Li Yii's Lied als
Variante wire also an 2. oder 3. Stelle nach der Normalform ein-
zuordnen, jedenfalls vor den Varianten mit Verserweiterung.
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Tatsédchlich bringt Wan Shu (Kap. 3, S.15) Li Yii’s Lied an
zweiter Stelle, verzeichnet dafiir aber keine der entwicklungs-
geschichtlich bedeutenden Varianten mit Verserweiterung vom
44- oder 46silbigen Typ, sondern fiihrt lediglich den Endtyp
dieser Entwicklung an, ndmlich die 48silbige Form, in einem sehr
bekannten Liedbeispiel des Vaters des Li Yi, Li Ching, die unter
dem Namen Dan-p’o huan-hsi-sha # 55 i & ¥ |, Erweiterte
und aufgebrochene (Form der Melodie) Huan-hsi-sha‘‘ verzeichnet
wird und folgendes Schema aufweist

1. Strophe: 7 (eR), 7 (eR), 7, 3 (eR).
2. Strophe: 7 (eR), 7 (eR), 7, 3 (eR).

In einer zusitzlichen Note zu diesem Typ heiBt es bei Wan Shu
(Kap. 3, S. 16): ,,Bei dieser Melodie hat man eigentlich nur den
SchluBvers der Melodie Huan-hsi-sha von % auf 10 Silben (er-
weitert und) aufgebrochen (d. h. aufgeteilt). Daher erhielt sie
den Namen ,Erweiterte und aufgebrochene (Form der Melodie)
Huan-hsi-sha‘. Sie heiBt mit anderem Namen auch Shan-hua-tzu
W1 #£ -F ,Berg-Bliiten’. Weil in spiterer Zeit die beiden ersten
Verse der 2. Strophe des obigen Liedes des 2. Herrschers der
Siidlichen T’ang-Dynastie (d.i. Li Ching) allgemein als hervor-
ragend gepriesen wurden, nannte man die Melodie auch ,Die
Huan-hsi-sha Weise der Stidlichen T’ang* .

Es besteht kaum ein Zweifel, da von der 4zsilbigen bis zu
dieser 48silbigen Form eine stetige Entwicklung ein und der-
selben Melodie stattgefunden hat. Ganz offenbar wies die me-
lodische Linie des SchluBverses einer jeden Strophe einige Me-
lismen auf, die durch in den Text interpolierte Silben gestiitzt
wurden, wodurch die Texterweiterung zustande kam. Dieser
offensichtliche Zusammenhang der Melodien wird aber in der
K.T. leider verdeckt, indem diese die 48silbige Form nicht als
Variante der Melodie Huan-hsi-sha fiihrt, sondern sie an anderer
Stelle (Kap. 7, S.2) unter dem Namen Shan-hua-tzu (s. 0.) gleich-
sam als selbstindige Melodie gesondert behandelt, ,,weil diese
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Melodieform in der frithesten Liedersammlung Hua-chien-ch;
bereits unter dem Namen ,Shan-hua-tzu‘ erscheint”. Sie bemerkt

aber an gleicher Stelle (Kap. 7, S. 2), daB diese Melodie nur eine

andere Form der Melodie Huan-hsi-sha sei.

Wan Shu fithrt auBer der 48silbigen noch eine 93silbige Form
unter dem Melodie-Titel Huan-hsi-sha an. Dies aber zu Unrecht,
denn diese — wie die meisten der in der Sung-Zeit allgemein auf-
kommenden langen Lied-Typen — hat prosodisch und melodisch
mit der alten Melodie nichts weiter als den Namen gemein, der,
wie fiir die langen Lied-Typen der spiteren Zeit iiblich, durch
den Zusatz ,,man’ & (d.h. ,langgezogen, langsam‘‘) niher be-
zeichnet wird. Die K.T. behandelt diesen vollig neuen Melodie-
Typus mit Recht als selbstindige Melodie unter dem Titel Huan-
hsi-sha-man an anderer Stelle (Kap. 23, S. 3).

Wie oben bemerkt, verzeichnet die K.T. Li Yii’s Lied nach der
Melodie Huan-hsi-sha wegen seiner abweichenden Reimgesetze
als Varianten-Typ. Li Yii’s Lied zeigt im Gegensatz zur Normal-
form (s. 0.) folgendes Schema:

1. Strophe: 7 (uR), 7 (uR), 7 (uR).
2. Strophe: 7 (uR), 7 (uR), 7 (uR).

Die Worttonmelodie der einzelnen Verse unseres Liedes ergibt
folgendes Bild:

I. Vers: — A A~ — — A A
2. Vers: — — A A — — A
3. Vers: — A A — — A A
4. Vers: — — ~ A~ — — A
5. Vers: ~ A — — — A A
6. Vers: ~ o~ — — — A~

Ein Blick auf dieses Schema zeigt, daf3 die Verse 1 und 3, 2 und 4
sowie die beiden SchluBlverse worttonmelodisch jeweils unter-
einander gleich sind. Bemerkenswert ist, da3 die Verse 1—4 so-
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zusagen in einem ,,umgekehrten worttonmelodischen Kontra-
punkt zueinander stehen, d.h. Vers 2 ist beispielsweise die
véllige Umkehrung des Verses I, wenn man statt der ebenen
Werte des 1. Verses unebene, statt der unebenen Werte ebene
einsetzt und dabei vom Ende des ersten Verses beginnt u.s.f.
Vers 5 und 6 stehen zu Vers 4 im einfachen worttonmelodischen
Gegensatz, d. h. einem ebenen Ton des einen Verses entspricht
ein unebener Ton im nichsten Verse; die Ausnahmen in der
drittletzten und letzten Silbe sind durch die Reimung bedingt,
die als letztes Wort ein Wort im unebenen Ton erfordert und im
5. Verse eine Hiaufung (dreier) unebener Téne ergeben hitte, die
zu Beginn oder innerhalb eines Verses wohl gestattet ist, am
Versende aber als fehlerhaft gilt. Die worttonmelodische Gleich-
heit der Verse 5 und 6, die wahrscheinlich auch einer annihernden
musikalischen Ubereinstimmung entsprach, verleiht gewisser-
maBen in der Art eines Refrains dem Liede als Ganzem einen
wohlgesetzten Schlufl. DaB bei solch vollendeter Abgewogenheit
und makelloser EbenméBigkeit der worttonmelodischen Elemente
eine fast umgangssprachliche Natiirlichkeit der Diktion der
Verse gewahrt bleiben konnte, stempelt das Lied zu einem Kunst-
werk ersten Ranges.

Der Versbau (Zahl der Silben, Zasur etc.), die Einheitlichkeit
der Verslingen und der worttonmelodische Aufbau der Verse
weisen deutlich auf die prosodische Herkunft dieser Melodie von
den Formen des klassischen siebensilbigen Achtzeilers her, und
zwar des seltenen, auf ein Wort im unebenen Ton reimenden
Achtzeilers. In der Tat enthilt keiner der Verse dieses Liedes
worttonmelodische Neuigkeiten gegeniiber den bereits Jahr-
hunderte vorher entwickelten Formen der S4:4-Dichtung. Ledig-
lich die Wiederholung des worttonmelodischen Schemas eines
Verses in dem ihm unmittelbar folgenden (vgl. Vers 5 und 6 un-
seres Liedes) ist in der Shzh-Dichtung nicht gestattet und weist
auf freiere, liedmaBige Handhabung.

13*
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In diesem Teile bringen wir eine knappe Darstellung der ein-
zelnen Melodien in alphabetischer Reihenfolge.

1. MELODIE
Ch’ang-hsiang-szu EME .. Lange aneinander denken'’
. LiYii: Lied 8 und Lied 24

T2u-p’u: Kap. 2, S. 33.
T2u-lid: Kap. 2, S. 16.

Beide Tabulaturen bringen als Normalform dieser Melodie ein
Lied von Po Chii-i (772—846) mit folgendem Schema:

I. Strophe: 3 (eR), 3 (reR), 7 (eR), 5 (eR).
2. Strophe: 3 (eR), 3 (reR), 7 (eR), 5 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 36 Silben. Jede
Strophe zu 4 Versen; jeder Vers auf einen ebenen Reim, wobei

der 2. Vers einer jeden Strophe einen reichen Reim (chin.% e )s
d. h. einen Reim auf dasselbe Wort wie im ersten Verse erfordert.

Die K.T. bringt neben dieser Normalform noch 4 Varianten,
die sich untereinander im wesentlichen durch ihre Reimstellung
unterscheiden.

Das Lied 8 des Li Yii weist die gleiche Prosodie auf wie die
4. Variante der K.T., die dadurch gekennzeichnet ist, daf3 in allen
Versen ein anderes Wort im ebenen Tone als Reim auftritt, d. h.
der reiche Reim ist vollig verschwunden. Die K.T. bringt als
erstes Beispiel dieser Art ein Lied von Ou-yang Hsiu (1007 bis
1072), doch hitte der zeitlichen Prioritdt wegen zumindest 1i
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Yi’s Lied hier angefiihrt werden miissen. Li Yi’s Lied 24 hat
dagegen den reichen Reim noch im 2. Vers der 1. Strophe be-
wahrt. Er folgt in dieser Reimstellung einem Vorbilde Po Chii-i’s,
das die K.T. als 2. Variantentyp dieser Melodie anfiihrt.

Name der Melodie und Inhalt des Liedes entsprechen auch bei
Li Yi noch im wesentlichen. In beiden Fillen handelt es sichum
Liebeslieder oder Lieder des Gedenkens.

2. MELODIE
Cring-p’ing-yo ?ﬁ ZE % wMusik des veinen Friedens
Li Vii: Lied 17

T2u-pu: Kap. s, S. 22.
T2u-li: Kap. 4, S. 16.

Beide Tabulaturen bringen als Normalform dieser Melodie ein
in der Uberlieferung filschlich dem Li Po (701—772) zuge-
schriebenes Lied mit folgendem Schema:

1. Strophe: 4 (uR), 5 (uR), # (uR), 6 (uR).
2. Strophe: 6 (eR), 6 (eR), 6, 6 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 46 Silben. Jede
Strophe zu 4 Versen. Jeder Vers der 1. Strophe reimt auf ein
Wort im unebenen Ton, wihrend die 2. Strophe 3 Reime im
ebenen Ton aufweist, und zwar in den Versen 1, 2 und 4.

Die K.T. bringt neben dieser Grundform 2 Varianten, die ge-
ringfiigige Anderungen des Rhythmus bzw. des Reims aufweisen.

Li Yii folgt in allen Teilen der Normalform der Melodie. Der
Name der Melodie, ,,Musik des reinen Friedens*, hat mit dem
Inhalte nichts zu tun. Wir miissen an dieser Stelle auf eine Dar-
legung der verschiedenen Anschauungen iiber die Geschichte der
Melodie verzichten. InhaltsmiBig ist sie in der Tz’u-Dichtung
durchweg mit Liebesliedern verbunden.
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3. MELODIE
Hou-ting-hua p’o-tzu % BE W K T

.»Gekiivate Weise (dev Melodie) ,Blumen dev hinteren Gemdcher

Li Yii: Lied 11

TZu-pu: Kap. 2, S. 13.
Tzu-lii pu-i: (Kap. 1) S. 2.

Beide Tabulaturen bringen als Normalform dieser Melodie ein
Lied von Wang Hui F* 1 (1227—1304) mit folgendem (ein-
strophigem) Schema:

5 (eR), 5 (eR), 5, 5 (eR), 3 (eR), 4, 5 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Einstrophig. 7 Verse mit ins-
gesamt 32 Silben. Die Strophe erfordert 5 Reime auf Wérter im
ebenen Ton in den Versen 1, 2, 4, 5 und 7.

Die K.T. bringt neben dieser Grundform noch 1 Variante von
Chao Meng-fu (1254—1322), die im letzten Verse eine Silbe mehr
zdhlt, also insgesamt 33 Silben umfaBt.

Li Yii’s Lied zeigt das gleiche prosodische Schema wie die
Normalform. Der zeitlichen Prioritit wegen hitte zumindest Li
Yii’s Lied an Stelle des Beispiels von Wang Hui in der K.T. an-
gefiihrt werden miissen. Die Behauptung der beiden Tabulaturen,
daB die Melodie erst in der Chin- und Yiian-Zeit aufgekommen
sei, wird durch einen Hinweis des Ch’en Ch’ang [ 5 (Sung-Zeit)
in seinem Werke Yo-shu %% # widerlegt (vgl. u. a. Tai, loc. cit.
S. 12). Im {ibrigen nimmt die K.T. in einer Anmerkung zu wort-
tonmelodischen Varianten der Normalform auch auf Li Yii's
Lied Bezug, ohne aber die Autorschaft zu beriihren.

Der Name der Melodie und der Inhalt des Liedes stehen noch
im engsten Zusammenhange. Niheres vgl. Melodien, Allg. Teil,
S. 188 sowie auch die Anmerkungen zu Vers 1 und 2 in der Uber-
setzung des Liedes, S. 53.
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4 MELODIE
Hsi-chien-ying = & -4
. Freude iiber (oder: Gliig[zwﬁnsche fir) den sich aufschwingenden Piyol*

Li Yii: Lied 7

T2u-pu: Kap. 6, S. 1I.
Tzu-li: Kap. 4, S. 12.

Wihrend die K.T. ein Lied des Wei Chuang (ca. 855—0920) als
Normalform anfiihrt, bringt Wan Shu dieses Lied Wei's an
zweiter Stelle und gibt einem Liede des Chang Yian-kan #& JC &
(1067—1143) den Vorrang, das wiederum von der K.T. als
5. Variante verzeichnet wird.

Wir halten uns mit der K.T. an Wei’s Normalform, die fol-
gendes Schema aufweist:

1. Strophe: 3, 3 (eR,), 5 (eRy), 7 (€Ry), 5 (eRy).
2. Strophe: 3, 3 (uR), 6 (uR), 7 (eRy), 5 (eRy).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 47 Silben. Jede
Strophe zu 5 Versen. Die erste Strophe erfordert 4 Reime im
ebenen Ton (in den Versen 2, 3, 4 und 5), wihrend in der 2.
Strophe Vers 2 und 3 sich auf Worter im unebenen Ton, Vers 4
und 5 auf Worter im ebenen Ton reimen miissen, wobei der ebene
Reim der 2. Strophe von dem der I. Strophe verschieden sein
mu B.

Diese alte, aus der T’ang-Zeit stammende Melodie erfreute sich
fuBerster Beliebtheit, und die K.T. zihlt neben der Normalform
nicht weniger als 16 Varianten auf, wovon freilich iiber die Hilfte
einem melodisch véllig verschiedenen (lingeren), spiteren Me-
lodie-Typ angehort.

Li Yii hilt sich formal an die Normalform des Wei Chuang,
doch geht er in der Reimstellung eigene Wege, indem er im ersten
Vers der 2. Strophe gleich ein unebenes Reimwort einfiithrt und
auf diese Weise drei unebene Reime (statt 2) in der 2. Strophe
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erhdlt; ferner 148t er die beiden ebenen Reime (in Vers 4 und 5)
der 2. Strophe auf die ebenen Reime der ersten Strophe reimen.
Schema also:

I. Strophe: 3, 3 (eR), 5 (eR), 7 (eR), 5 (eR).
2. Strophe: 3 (uR), 3 (uR), 6 (uR), 7 (eR), 5 (eR).

Die K.T. betrachtet diese Unterschiede der Reimung als ent-
scheidend genug, um Li Yi’s Lied als Varianten-Typ anzufithren
(Kap. 6, S. 13b), zumal sich spitere Dichter gerne dieser Form
Li Yi’s bedienten. Doch finden sich auch von dem Varianten-
Typ Li Yii’s wiederum geringfiigige Abweichungen in Liedern
von Yen Shu und Ou-yang Hsiu. Die Grenzen zwischen Normal-
form, Varianten-Typ und Subvariante sind oft unméglich zu
ziehen, wenn man nicht ins Uferlose geraten will.

Der Name der Melodie und der Inhalt des Liedes stehen in
kaum erkennbarem Zusammenhang. Urspriinglich wurde die
Melodie vornehmlich in Gliickwunschgedichten (bei Beforde-
rungen, bestandenen Staatspriifungen etc.) verwendet, indem
die Verse eines Liedes im Shthking (Legge IV, S. 253), in welchem
von einem Vogel, der aus einsam-unbekanntem Tale sich auf
hohe Biume schwingt, die Rede ist, (bis auf den heutigen Tag)
bildlich fiir den Beférderten verwendet wurden. Eigenartiger-
weise wurde — offenbar durch den apokryphen ,,Vogelklassiker‘*
Chin-ching & # — auf Grund des im Shihking angegebenen
Rufes jener unbekannte, sich aufschwingende Vogel als Pirol
identifiziert (vgl. z. B. T2u-yiian, unter # &). Neben Gliick-
wunschgedichten finden sich seit frither Zeit auch Liebeslieder
unter diesem Melodienamen, in denen hiufig — wie auch in
unserem Liede — auf den Pirol Bezug genommen wird. (Zu den
Pirol-Assoziationen vgl. Lied 7, Vers 6, Anmerkungen).
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5. MELODIE
Hsiang-chien-huan 8 R Ef( ., Freuden des Wiedersehens'

Li Y Lied 41; ferner Lied 39
(vgl. Melodien, 4llg. Teil, Abschnitt 5, S, 185)

T2u-pu: Kap. 3, S. 1.
T2u-lii: Kap. 2, S. 15.

Wihrend Wan Shu Li Yii’s Lied 41 als Normalform anfiihrt,
bringt die K.T. ein Lied des Hsieh Chao-yiin £¥ BE # (um 930)
an erster Stelle, das folgendes Schema aufweist:

1. Strophe: 6 (eR), 3 (eR), 9 (eR).
2. Strophe: 3 (uR), 3 (uR), 3 (eR), 9 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 36 Silben. Die
erste Strophe besteht aus 3 Versen mit je einem Reim im ebenen
Ton; die zweite Strophe besteht aus 4 Versen mit 2 unebenen
Reimen (in Vers 1 und 2) und 2 ebenen Reimen (in Vers 3 und 4).
Letztere reimen auf die ebenen Reime der ersten Strophe.

Die K.T. bringt neben dieser Normalform noch 4 Varianten,
«die bei gleicher Silbenzahl nur geringe Abweichungen in der
Worttonmelodie und der Reimstellung zeigen.

Li Yii’s Prosodie ist in beiden Liedern die der Normalform.
Der Name der Melodie und der Inhalt des Liedes stehen nicht
mehr im eigentlichen Zusammenhang. Statt der ,,Freuden des
‘Wiedersehens sind schmerzliche Empfindungen der Trennung
geschildert. Hier weitet sich also der Rahmen der Melodie zu dem
des Liebeslieds schlechthin. Beachte jedoch, wie Einsamkeit und
,,Herbstlichkeit* im weitesten chinesischen Sinne — angedeutet
durch die Wortsymbole ,,Herbst, Mond, Nacht, hinaufsteigen,
Turmgemach’ — in den anderen Namen der Melodie (vgl.Melodien,
Allg. Teil, Abschn. 5, S. 185—186) zum Ausdruck kommt. Haufig
wurde der Lied-Inhalt einer Melodie, besonders wenn in spéiterer
Zeit ihre Musik verloren gegangen war und die Dichter nur noch
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nach dem prosodischen Schema dichteten, durch ein besonders
bekanntes (, klassisches”) Liedbeispiel — im Falle unserer Me-
lodie zweifellos durch Lied 41 des Li Yii — entscheidend be-
einfluBt und bestimmt, ohne Riicksicht auf frithere Inhalte der
Melodie.

6. MELODIE
Hsieh-hsin-en 3 B | Dank fur die neue Gunst'

Die K.T. fiihrt diese Melodie unter ihrem anderen Namen
Lin-chiang-hsien, s. d.

7. MELODIE
Huan-hsi-sha 35t % (ﬂ" ., Am Gebirgsbach die Seide waschen'

Diese Melodie ist oben S. 189 ausfiihrlich behandelt worden, s.d.

8. MELODIE
I-hu-chu — ﬁ} ﬂ(‘ .Ein Maltey echter Perlen'

LiYii: Lied 9
T2u-p’u: Kap. 12, S. 25.
T2u-lii: Kap. 8, S. 18.

Beide Tabulaturen fithren Li Yii’s Lied als Normalform der
Melodie an. Es zeigt folgendes Schema:

1. Strophe: 4 (uR), 7 (uR), 7 (uR), 4, 5
2. Strophe: 7 (uR), 7 (uR), 7 (uR), 4, 5 (uR).
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Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 57 Silben. Jede

Strophe zu 5 Versen, mit jeweils 4 unebenen Reimen in den

Versen 1, 2, 3 und 5. & Die K.T. bringt neben dieser Normalform
noch 2 Varianten mit gleicher Silbenzahl und nur unbedeutenden
worttonmelodischen Unterschieden, die z. T. auf Unterschieden
in der Tonart zuriickzufiihren sind.

Der Name der Melodie hat mit dem Inhalt des Liedes nichts
mehr zu tun. Das T2’u-ydan bringt unter dem Stichwort der
Melodie folgende Notiz zu ihrer Geschichte: ,,Mei-fei [d. i. eine
Nebenfrau des T’ang-Kaisers Hstian-tsung (713—#%56)] wurde
von der T’ai-chen (der spdterhin berithmten Nebenfrau Yang
Kuei-fei) in den Shang-yang-Palast (einen Neben-Palast) ver-
drangt. Der Kaiser aber gedachte ihrer noch im Hua-ngo-Turm-
gebdude. Als einst ein fremder Gesandter an den Hof kam, mit
echten Perlen als Tribut, lie der Kaiser ein versiegeltes Malter-
gefal} voll Perlen der Mei-fei als Geschenk iiberreichen. Diese aber
lehnte das Geschenk mit folgendem Gedicht ab:

Mein wie Weidenblitter fein geschwungenes Augenbrauenpaar
habe ich lange nicht mehy gemalt.

VerblaBt ist all mein Glanz vor Trinen, die die rote Seide
meines Gewandes beflecken.

Verstofen all die Zeit pflege ich weder mein Haar noch mein
Gesicht.

Wozu noch echte Perlen miv als Trost in meine Einsamkeit
senden ?

Der Kaiser lie3 daraufhin ein Lied mit einer neuen Weise kom-
ponieren, die den Namen ,Ein Malter echter Perlen’ erhielt.”

Wir wissen nicht, wieviel an dieser Uberlieferung wahr ist.
Jedenfalls bringt sie die Melodie inhaltsmiBig in den Kreis der
hofischen Liebeslyrik.
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9. MELODIE
Juan-lang-kuei WG B BF | Der gute Bursche Juan hehrt heim*

Li Yii: Lied 18

Tzu-pu: Kap. 6, S. 23.
Tzu-lii: XKap. 4, S. 19.

Wihrend Wan Shu ein Lied des Sung-Dichters Wu Wen-ying
(gest. um 1260) an erster Stelle anfiihrt, bringt die K.T. Li Yii’s
Lied als Normalform der Melodie, die folgendes Schema aufweist:

1. Strophe: 7 (eR), 5 (eR), 7 (eR), 5 (eR).
2. Strophe: 3, 3 (eR), 5 (eR), 7 (eR), 5 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 47 Silben. Die
erste Strophe besteht aus 4 Versen mit je einem Reim im ebenen
Ton, wihrend die 2. Strophe aus 5 Versen besteht, von denen die
Verse 2, 3, 4 und 5 auf den gleichen Reim im ebenen Ton wie den
der ersten Strophe reimen miissen.

Die K.T. bringt neben dieser Normalform nur eine Variante
mit geringfiigiger Reimdnderung. Unsere Melodie besall also
offenbar eine stark ausgeprdgte musikalische und prosodische
Form.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte des Liedes in
keinem direkten Zusammenhang mehr. Er geht zuriick auf die
Erzdhlung von den beiden jungen Mannern Liu Ch’en und Juan
Chao (1. Jhdt.), die einst gemeinsam im T’ien-t’ai-Gebirge wan-
derten und dort am Ufer eines Baches 2 Jungfrauen trafen, die
ihnen zu ihrer Verwunderung wie einstige Bekannte vorkamen
und welche die jungen Manner zu sich zum Verweilen einluden.
Sie blieben einige Monate und kehrten dann aus jener Marchen-
welt in die Welt der Menschen zuriick, wo sie feststellten, dal
hier mittlerweile mehrere Generationen dahingegangen waren.
Sie beschlossen, wieder zu den Feen des T’ien-t’ai-Gebirges zu-
riickzukehren, fanden aber den Weg dorthin nicht mehr (vgl.
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auch Giles, Biogr. Dict. Nr. 1278). Ganz allgemein steht der Aus-
druck Juan-lang (d. h. der gute Bursche Juan) fiir den Geliebten
in unbestimmbarer Ferne, dessen Riickkehr vollig ungewiB ist,
Das Thema der Einsamkeit und Verlassenheit klingt auch in
unserem Liede in ganz allgemeiner Form nach. In der oben er-
wahnten Variante (T2’u-p’u Kap .6, S. 24) aber lautet der 3. Vers
noch ganz eindeutig: ,,Sich von seinem Burschen (d.h.Geliebten) zu
trennen 1st einfach, aber den Burschen wiederzusehen ist schwierig,‘

10. MELODIE
Keng-lou-tzu BT ,,Die Nachtwachen-Wasseyuhr'.

Li Yii: Lied 3 und Lied 15

T2u-p’u; Kap. 6, S. 1.
T2u-lé: Kap. 4, S. 7.

Die fritheste Normalform dieses Liedes ist von Wen T’ing-yiin -

(9. Jhdt.) iiberliefert. Thr prosodisches Schema ist folgendes:

1. Strophe: 3, 3 (uRy), 6 (uRy), 3, 3 (eR,), 5 (eRy).
2. Strophe: 3 (uRy), 3 (uRy), 6 (uRy), 3, 3 (eRy), 5 (eR,).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 46 Silben. Beide
Strophen bestehen aus je 6 Versen. Die 1. Strophe erfordert un-
ebenen Reim in Vers 2z und 3, ebenen Reim in Vers 5 und 6. Die
2. Strophe verlangt unebenen Reim in Vers 1, 2 und 3, ebenen
Reim in Vers 5 und 6. Die Reime miissen andere als die der ersten
Strophe sein.

Die K.T. fiithrt neben dieser Normalform noch 7 Varianten auf,
von denen eine jedoch einem vollig anderen Melodie-Typus von
104 Silben angehort.
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Li Yii folgt in beiden Liedern der Normalform des Wen T’ing-
yiin. Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte des Liedes in
noch erkennbarem Zusammenhang. Die Erwdknung der Wasser-
uhr, die die Nachtwachstunden anzeigt, deutet stets die sehn-
siichtig durchwachte Nacht einsamer Geliebten an.

11. MELODIE
Lang-tao-sha (E i‘@ W ., Wogen spiilen den Sand**

Diese Melodie wird von der K.T. unter dem Namen Lang-
Pao-sha-ling behandelt, s. diese Melodie. Zu Einzelheiten vgl.
Melodien, Allg. Teil, Abschnitt 6, S. 186.

12. MELODIE

Lang-tao-sha-ling TR 3 W
,,Die kiivzere Weise ('ﬁ‘) der Melodie ,Wogen spiilen den Sand‘

LiYi: Lied 43 und Lied 45

TZu-pu: Kap. 10, S. 20.
T2u-li: Kap. 1, S. 15.

Die K.T. bringt Li Yii’s Lied 45 als Normalform der Melodie,
die folgendes Schema aufweist:

1. Strophe: 5 (eR), 4 (eR), 7 (eR), 7, 4 (eR).
2. Strophe: 5 (eR), 4 (eR), 7 (eR), 7, 4 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 54 Silben. Jede
Strophe zu 5 Versen mit jeweils 4 ebenen Reimen in den Versen 1,
2, 3 und 5. — Die K.T. bringt auBer der Normalform Li Yii’s
noch 5 Varianten, die geringfiigige Abweichungen in Silbenzahl
und Reim aufweisen.
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Li Yii folgt auch in Lied 43 der Normalform. Es ist nicht aus-
geschlossen, daB Li Yii Schopfer dieser Melodie ist (vgl. K.T.
Kap. 10, S. 20). Der KaT. ist beizupflichten, wenn sie die 3 Me-
lodien Lang-t’ao-sha, Lang-£ao-sha-ling und Lang-tao-sha-man,
dievollig verschiedene Melodie-Typen darstellen, an verschiedenen
Stellen behandelt. Wan Shu dagegen geht von der kiirzesten
Form (28 Silben), dem 7silbigen Vierzeiler, aus und fiihrt im An-
schluf daran die mittellange Form Li Yii’s (54 Silben) und die
langen Formen der Sung-Dichter Chou Pang-yen und Liu Yung
(33 Silben) als Varianten auf. Dies hat den Vorzug der Einfach-
heit, verdeckt aber leicht die zeitliche und formale Verschieden-
heit der Typen.

Der Name der Melodie steht nur noch in kaum erkennbarem
Zusammenhang mit dem Inhalt des Liedes. Doch ist zu be-
merken, daB8 manche Melodie-Namen iiber ihre wortliche Be-
deutung hinaus abstrakten, symbolischen Wert erhalten haben:
Die Wogen, die den Sand am Ufer spiilen, verflieBen und zer-
rinnen in sich. Sie wurden in der chinesischen Dichtung zum
Sinnbild der Verginglichkeit. Dieser Inhalt tritt in den beiden
Dichtungen Li Yii’s nach dieser Melodie stark hervor.

Weiteres vgl. Melodien, Allg. Teil, Abschnitt 6, S. 186.

13. MELODIE
Lin-chiang-hsien E‘:’l 1L 4l ., Feen am Strom**

LiYii: Lied 31 und die Lieder 25—30 (vgl. Allg. Teil, Abschnitt 3, S.184.)

Tzu-p’u: Kap. 10, S. 13.
T?u-li: Kap. 8, S. 1.

Beide Tabulaturen bringen als Normalform dieser duBerst
variantenreichen Melodie ein Lied des Ho Ning (898 —g55), das
folgendes Schema zeigt:
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I. Strophe: 7, 6 (eR), 7 (eR), 7 (eR).
2. Strophe: 7, 6 (eR), 7 (eR), 7 (eR).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 54 Silben. Jede
Strophe zu 4 Versen mit ebenem Reim in den Versen 2, 3 und 4.

Li Yi’s Formen dieser Melodie weichen, soweit die Lieder bei
der mangelhaften textlichen Uberlieferung iiberhaupt eine zu-
verldssige Vergleichsmoglichkeit gestatten, zum Teil von dieser
Normalform ab. Lied 31 z4hlt z. B. 58 (statt 54) Silben und jede
Strophe hat 5 (statt 4) Verse. Auch die Reimstellung ist ver-
dndert, indem die Verse 2, 3 und 5 der beiden Strophen einen
einheitlichen, ebenen Reim erfordern. Im iibrigen sieht das
Schema dieses Liedes 31 wie folgt aus:

I. Strophe: 7, 6 (eR), 7 (eR), 4, 5 (eR).
2. Strophe: 7, 6 (eR), 7 (eR), 4, 5 (eR).

Ein Vergleich mit dem in der K.T. (Kap. 10, S. 15) angefiihrten
Varianten-Typ dieser Melodie des Dichters Chang Pi zeigt, da
Lied 31 des Li Yii diesem 58silbigen, einreimigen Typ zuzuordnen
ist. Worttonmelodische Abweichungen von dieser Form finden
sich im 1. und 3. Wort des 2. Verses einer jeden Strophe, doch
werden sie als zu geringfiigig erachtet, um einen neuen Varianten-
typ deswegen aufzustellen.

Lied 28 des Li Yii ist als Varianten-Typ in der K.T. Kap. 10,
S. 16 aufgefiihrt, da es als besonderes Kennzeichen den Reim-
wechsel im 2. Vers der 2. Strophe besitzt. Das Schema dieses
Liedes ist demnach wie folgt :

I. Strophe: 7, 6 (eR;), 7 (eR,), 4, 5 (eR,).
2. Strophe: 7, 6 (eR,), 7 (eRy), 4, 5 (eR,).

Die Zugehorigkeit des Liedes 30 zur Melodie Lin-chiang-hsien ist
fraglich. In der Ausgabe des Liu Chi-tseng findet sich die Be-
merkung: ,,Dieses Lied ist nicht in Strophen geteilt, auch dhnelt
es nicht der eigentlichen Melodie (d.i. Hsieh-hsin-en bzw. Lin-
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chiang-hsien). Jedoch gibt es auch keine andere Melodie, die eine
dhnliche Komposition aufweist.” Es ist bekannt, dal3 das Papier,
auf dem die 6 Lieder gach dieser Melodie aufgezeichnet waren,
zerrissen und verschlissen war (vgl. u. a. Tai, a. a. O., S. 28). Hsij
Pen-li im T2wu-l4 shih-v (Kap. 2, S. 1—2) filhrt Li Yii’s Lied 30
unter dem Melodie-Namen Hsieh-hsin-en an, bemerkt jedoch, da
das Lied keine Stropheneinteilung aufweise und vermutlich Aus-
lassungen oder Fehler in der Uberlieferung vorhanden seien.

Die K.T. bringt auBer der Normalform noch 1o Varianten,
Wan Shu nicht weniger als 13. Doch ist die g3silbige Form
zweifellos ein spdterer, vollig neuer Melodie-Typ, der mit der
54silbigen nur den Namen gemein hat; die K.T. fithrt daher diese
lange Form, unter dem lange Melodie-Typen kennzeichnenden
Zusatz ,man'’ 1& zum eigentlichen Melodie-Namen, als selb-
stindige Grundform an (Kap. 23, S. 6).

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte des Liedes in
keinem Zusammenhang mehr. In fritheren Liedern nach dieser
Melodie ist noch mehrfach von Wasserfeen die Rede. Der Inhalt
erweiterte sich allmihlich ganz allgemein auf Vergniigungs-
fahrten auf Seen oder Fliissen, wobei die Begleitung schéner,
musizierender und unterhaltender Frauen iiblich war. Bis zum
Liebeslied allgemeinsten Inhaltes war dann kein weiter Schritt
mehr.

14. MELODIE
Po-chen-tzu T B F |, Die Schlachtreihe durchbrechen'

LiYii: Lied 32
TZu-pu: Kap. 14, S. 5.
T?u-lid: Kap. g, S. 10.

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu bringen als Normalform
dieser Melodie (2 verschiedene) Lieder des Sung(!)-Dichters Yen
Shu. Diese Lieder zeigen folgendes Schema:
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1. Strophe: 6, 6 (eR), 7, 7 (eR), 5 (eR).
2. Strophe: 6, 6 (eR), 7, 7 (eR), 5 (eR).

Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 62 Silben. Jede
Strophe zu 5 Versen mit je 3 ebenen Reimen in den Versen 2, 4
und 5. Der Reim ist fiir beide Strophen einheitlich.

Die Melodie ist ohne Variante und auch Li Yii’'s Lied ent-
spricht in allen Teilen der Normalform.

Die Tatsache, daB die K.T. (Kap. 14, S.35b) bemerkt, die
Melodie nehme mit dem von ihr erwihnten Liede des Yen Shu
(991 —1055) ihren Anfang, hat neben stilistischen Bedenken (vgl.
S.131 meine Interpretation des Liedes 32) Zweifel an der Echtheit
des Liedes aufkommen lassen. Auffillig ist, daB in der friihesten
Liedersammlung, dem Hua-chien-chs (0. Jhdt.), sich kein Lied
nach dieser Melodie findet.

Ob die Melodie noch in irgendeinem Zusammenhang steht mit
dem alten Tanzliede P’o-chen-yo T B %% aus der T’ang-Zeit, das
am Hofe von 2000 Tdnzern in voller Riistung mit fliegenden
Bannern und groBem Prunk getanzt wurde, ist sehr fraglich.
Dieses Lied glich formal dem klassischen siebensilbigen Vier-
zeiler und besaB 1o Takte (je Strophe). Seine Musik enthielt zen-
tralasiatische Elemente. —

Der Inhalt unseres Liedes steht mit dem Namen in keinem
Zusammenhang mehr, es sei denn, daB3 man Worte der Dichtung
wie ,,Schild und Hellebarde” (d.h. Krieg) und ,,Gefangener
noch als letzte Andeutung des urspriinglich kriegerischen In-
haltes der Melodie auffassen darf. Offenbar aber wurde einem
alten Soldatenlied bald ein anderer Inhalt unterlegt.
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15. MELODIE
Pu-sa-man 2 Bt B | Bodhisattva-Barbaren*

Li Yii- Lied 4—6, Lied 10, Lied 42

Tzu-pu; Kap. 5, S. 1.
Tzu-lé: XKap. 4, S. 6.

Beide Tabulaturen bringen als Normalform dieser Melodie ein
dem Li Po (701—772) zugeschriebenes Lied, das folgendes
Schema aufweist:

1. Strophe: 7 (uR,), 7 (uRy), 5 (eRy), 5 (eRy).
2. Strophe: 5 (uR,), 5 (uR,), 5 (eRy), 5 (eRy).

Kennzeichen der Normalform: Doppelstrophig. 44 Silben. Jede
Strophe zu 4 Versen mit je zwei unebenen Reimen (im I. und
2. Vers) und 2 ebenen Reimen (im 3. und 4. Vers). Die 2. Strophe
erfordert Reimwechsel sowohl fiir den unebenen als auch fiir den
ebenen Reim.

Die K.T. bringt auBler der Normalform noch 2 Varianten.

Li Yii folgt in allen Liedern der Normalform der Melodie.

Der Name dieser Melodie steht mit dem Inhalte der Lieder in
keinem Zusammenhang mehr. Su Ngo # 3%, ein Schriftsteller
der T’ang-Zeit, schreibt in dem Werke Tu-yang tsa-pien ¥ |5
¥t #3: ,,Zu Beginn der Ara T’ai-chung (847—859) brachten Ab-
gesandte aus dem ,,Frauen-Barbaren-Reich* Tribut an den Hof.
Sie trugen hohe Haartracht mit goldener Kopfbedeckung, und
ihr Leib war (wie bei einem Bodhisattva) mit Bandern und
Troddeln [d.h. Perlenschniiren] bedeckt, weshalb man sie , Truppe
der Bodhisattva-Barbaren‘ nannte. Musikanten komponierten
darauf die ,Melodie von den Bodhisattva-Barbaren', auf die auch’
Literaten hiufig Texte dichteten.”” (Text iibersetzt nach K.T.
Kap. 5, S.1). — Seit friihester Zeit aber verbinden sich mit der
Melodie Liebeslieder, — wahrscheinlich, weil jene Truppe aus
schénen Tinzerinnen bestand. (Das Musikkapitel der Sung-
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Annalen sagt, es handele sich bei der Melodie um den Namen
eines von Schauspielerinnen vorgetragenen Tanzliedes). Trotz
der genauen Angabe des Su Ngo ist das Alter der Melodie sehr
umstritten; allgemein ficht man auf Grund dieses Datums die
Echtheit der Lieder Li Po’s nach dieser Melodie an. Vgl. auch
Sinica, Forke-Festschrift 1. Teil (1938), S.89—9o und S. 104.—
Zur Identifizierung mit der Melodie Tzu-yeh-ko vgl. oben S. 184.

16. MELODIE

San-pai-ling = B 4, Die kurze Weise (dev Melodie) ,Drei Tervassen'

Li Yii: Lied 22

Tzu-p’u: Kap. 1, S. 12b (Melodie: San-faz).
T2u-li: Kap. 1, S. 6 (Melodie: San-faz).

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu fiihren den Melodie-Titel
San-fai-ling nicht. Wan Shu (Kap. 1, S. 6) bemerkt, daf an den
Melodie-Namen San-f’as (,,Drei Terrassen*’) auch das Wort ling
4 (,,kurze Melodie*’) angehingt werden kann. Die Lieder nach
dieser Melodie stellen sowohl bei Wan Shu als auch in der K.T.
nichts weiter als 6silbige Vierzeiler dar. Da es sich bei dem Liede
Li Yii’s um einen 5silbigen Vierzeiler handelt, hat man moglicher-
weise zur Kennzeichnung dieser um 4 Silben kiirzeren Form das
Wort ling (,,kurze Melodie“) angefiigt. Wahrscheinlicher aber
ist, daf3 diese verhdltnismaBig sehr kurze Melodie — die kiirzeste
der Lieder Li Yii’s — ohnehin hiufig den Zusatz ling erhielt. Es
ist bemerkenswert, daf3 die K.T. das Lied des Li Y nicht unter
dem Melodie-Titel anfiihrt. Offenbar trug dieses Lied in den Aus-
gaben der Dichtungen Li Yii’s, die den Kompilatoren der K.T.
vorlagen, einen anderen Namen.

Prosodisches Schema des Liedes des Li Yii:
5 (eR), 5 (eR), 5, 5 (eR).
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Kennzeichen: Einstrophig. 20 Silben. 3 ebene Reime in den
Versen 1, 2 und 4.

Wan Shu (Kap. 1, 5+ 6) bringt als Variante der Melodie noch
eine 171silbige Form, die aber einen véllig anderen, unabhin-
gigen Melodie-Typ darstellt.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte in keinem Zu-
sammenhang mehr. Es handelt sich wohl urspriinglich um einen
kurzen Trinkspruch in Versen bzw. um ein héfisches Trinklied,
das auf festlichen Terrassen beim Weine gesungen wurde. Die
Namen der Drej (Kaiserlichen) Terrassen werden von den Kom-
mentatoren verschieden gedeutet (vgl. z. B. TZu-ydian unter
= Z). Wie allgemein bei den kurzen Liedern, zeigen sich auch
bei dieser Melodie oft groBere prosodische Freiheiten oder Un-
regelmaBigkeiten.

17. MELODIE
Tao-lien-tzu 3% #R F ,,Die Setden (wdische) schlagen'
Li Yii: Lied 21 und Lied 20

T2u-pu: Kap. 1, S. 25b.
T2u-lii: Kap. 1, S. 10.

Vgl. auch oben Melodien, Allg. Teil, Abschn. 2, S. 184, und die
folgende Melodie Tao-lien-tzu-ling.

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu bringen Lied 20 des Li Yi
als Normalform dieser Melodie, mit dem Unterschiede, daB3 in
der ersteren Feng Yen-chi (gest. um g60) als Dichter des Liedes
gilt, wihrend Wan Shu die Autorschaft dem Li Yii zuschreibt.

Schema der Normalform:
3,3 (eR), 7 (eR), 7, 7 (eR).
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Kennzeichen: Einstrophig. 27 Silben. 5 Verse mit 3 ebenen
Reimen (in den Versen 2, 3 und 5).

Die K.T. bringt eine Variante mit 38 Silben, die fiir unsere
Betrachtung nicht in Frage kommt.

Der Name der Melodie und der Inhalt des Liedes 20 stehen
noch in ganz offensichtlichem Zusammenhang, wihrend bei
Lied 21 der Inhalt bereits abstraktere Formen angenommen hat,
indem das Thema des Schlagens der Wische mit dem Schlégel
allgemein die Einsamkeit und Verlassenheit andeutet (vgl.
Lied zo, Vers 3, Anmerkung), in diesem Sinne ein schones Bei-
spiel der Abstrahierung, Erweiterung und Verallgemeinerung der
Melodie-Inhalte. — Da in Li Yii’s Lied zo im Verse 1 vom
,,tiefen Hof'* und im letzten Verse vom ,,Monde‘ die Rede ist,
wurde die Melodie auch mit dem Namen ,,Mond im tiefen Hof*
belegt. Solche Neubenennungen geben oft aufschluBreiche Hin-
weise auf wesentliche Gefiihlsinhalte einer Melodie.

18. MELODIE
Tao-lien-tzu-ling 1% ¥ T 4
,,Die kurze Weise (dev Melodie) ,Die Seiden(wdsche) schlagen’

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu ordnen diese Melodie der
Melodie Tao-lien-tzu (s. d.) unter, mit der sie identisch ist. Vgl.
dazu Melodien, Alig. Teil, Abschnitt 2, S. 184. Es gibt keine Lang-
form dieses Liedes. Der Zusatz ling 4 (,,kurze Weise®) ist daher
wahrscheinlich nur ganz allgemein wegen der Kiirze dieser Melodie
und weniger zur Unterscheidung von einer lingeren Form gleichen
Namens angehidngt worden.
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19. MELODIE
Tieh-lien-hua H ﬁ* ?E ,.Dev Falter liebt die Blumen'*

™ LiYii: Lied 14

T2u-p’u: Kap. 13, S. 12b.
T2u-li: XKap. g, S. 7.

Beide Tabulaturen fithren als Normalform ein Lied an, dessen
Verfasser nach der K.T. Feng Yen-chi (gest. um g60), nach Wan
Shu der Dichter Chang Pi (10. Jhdt.) ist. Es zeigt folgendes
Schema:

I. Strophe: 7 (uR), 4, 5 (uR), 7 (uR), 7 (uR).
2. Strophe: 7 (uR), 4, 5 (uR), 7 (uR), 7 (uR).

Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 60 Silben.
Jede Strophe zu 5 Versen mit 4 unebenen Reimen (jeweils in den
Versen 1, 3, 4 und 5).

Die K.T. zdhlt neben der Normalform noch 2 Varianten auf, die
in Reim und Worttonmelodie geringe Abweichungen aufweisen.
Die Melodie erscheint in den Lied-Sammlungen unter zahlreichen
anderen Namen.

Li Yii folgt in seinem Liede der Normalform.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte in keinem di-
rekten Zusammenhang mehr. Nach einer Bemerkung in der K.T.
(Kap. 13, S.12b) war der urspriingliche Name der Melodie
Chiieh-ta-chih % B ¥ ,,Ein Vogel hockt sich auf die Zweige*.
Erst zur Sung-Zeit wurde durch den Dichter Yen Shu (9g91—1055)
die Melodie in den obigen Namen umbenannt. Dieser nimmt
wiederum Bezug auf einen Vers des Kaisers Chien-wen der Liang-
Dynastie (6. Jhdt.), welcher (in der Ubersetzung) lautet: ,,Meine
Empfindungen zu Diy sind wie die des Blijten-liebenden Schmetter-
lings, der iber die Palast-Stufen flattert.” (Vgl. u.a. Po-hsiang-
2u-pu S.29). — Die Erwdhnung des Schmetterlings und der
Bliiten deutet ganz allgemein den Inhalt eines Liebesliedes an.
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20. MELODIE

Tsai-sang-tzu 5f & F-
»Maulbeer (blitter fiiv die Seidenvaupe) pfliicken’

Li Yii: Lied 19 und Lied 23

T2u-pu: Kap. 5, S. 2.
T2u-lii: Kap. 4, S. 2b (Melodie: CFou-nu-erh B H %
»wDie hifliche Dienerin').

Wenngleich die beiden Tabulaturen die Melodie unter ver-
schiedenem Namen fiihren, so bringen doch beide als Normal-
form ein Lied des Dichters Ho Ning (898—955), das folgendes
Schema aufweist:

1. Strophe: 7, 4 (eR), 4 (eR), 7 (eR).
2. Strophe: 7, 4 (eR), 4 (eR), 7 (eR).

Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 44 Silben.
Jede Strophe zu 4 Versen mit 3 ebenen Reimen (jeweils in den
Versen 2, 3 und 4). Die K.T. bringt auBBer der Normalform noch
2 Varianten, die in Silbenzahl und Reimstellung abweichen.

Li Yii folgt in seinen beiden Liedern der Normalform.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte in keinem di-
rekten Zusammenhang mehr. Maulbeerblitterpfliickende Mad-
chen werden des 6ftern in Liebesgedichten erwdhnt. Auch hier
ist eine Abstrahierung vom speziellen Liedthema zum allge-
meinen Inhalte eines Liebesliedes vor sich gegangen.

Die Melodie ist unter zahlreichen anderen Namen bekannt.
Die K.T. (Kap. 5, S. 2b) bemerkt, da3 die Melodie bei Li Yii den
Namen CHou-nu-erh-ling #&# 3 5. A Die kurze Weise (der Melo-
die) ,,Die hifliche Dienerin‘‘ trage, wihrend Wan Shu (Kap. 4,
S. 2b) angibt, daB sie bei Li Yii den Namen Ts’ai-sang-tzu-ling
R R T A Die kurze Weise (derMelodie),, M aulbeerblitter pfliicken*
genannt sei. Solche Unterschiede der Angaben beruhen offenbar
auf der Verschiedenheit der Ausgaben, die den Kompilatoren
bei ihren Arbeiten vorgelegen haben.
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21. MELODIE
T zu-yeh-ko F IR W, Mitternichtliches Lied*

Li"‘Yii: Lied 10 und Lied 42

Diese Melodie ist mit der Melodie P’u-sa-iman (s. d.) identisch.
Vgl. auch Melodien, Allg. Teil, Abschn. 1, S. 184.

22./23. MELODIE

22. Wang-chiang-mei 92 1L ¥g
L, Ausschau nach den Prunusbliiten am Strom'

23. Wang-chiang-nan- L= SN
,,Ausschaw nach (dem Lande) sidlich des Stroms*’

Li Yii: Lied 35—38

T2u-pu: Kap. 1, S. 19.
T2u-li: Kap. 1, S. 9.

Die beiden Melodien sind identisch und werden von beiden
“Tabulaturen nicht unter den obigen Namen sondern unter dem
“Titel I-chiang-nan 18 iL ¥ ,,Gedenken an (das Land) siidlich des
Stroms** behandelt, ein Name, der auf eine Dichtung Po Chii-i’s
zuriickgeht, die die K.T. als Normalform bringt. Thr Schema ist:

3,5 (R), 7,7 (¢R), 5 (R).

Kennzeichen dieser Normalform: Einstrophig. 27 Silben in
5 Versen mit 3 ebenen Reimen (in den Versen 2, 4 und 5).

Die K.T. (Kap. 1, S. 19—20) fiihrt ein doppelstrophiges Lied
i(54 Silben) nach der gleichen Melodie an, das nach der K.T. von
‘Ou-yang Hsiu (1007—1072) stammt, nach der Liedersammlung
Hsiao-yii-p>u Wi & 5% angeblich von Li Yii gedichtet sein soll.
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Eine weitere Variante von 59 Silben Liange unterscheidet sich in
Versbau und Reimstellung wesentlich von der Normalform.

Li Yii folgt in allen 4 Liedern der Normalform.

Der Name dieser alten, vielgesungenen Melodie steht bei Li Yi
noch in deutlich erkennbarem Zusammenhang mit dem Inhalte
der Lieder. Die Melodie, die urspriinglich einen anderen Namen
trug, ist besonders seit den Liedern des Po Chii-i (772—846) der
nach dieser Melodie erstmalig die Schonheiten des Landes siidlich
des Stroms besang, immer wieder zum Preise des Landes um
Nanking verwendet worden.

24. MELODIE
Wu-yeh-ti By K ME |, Krihen schreien in der Nacht"

Wie in Abschnitt 5 des Allg. Teils der Melodien (vgl. S.185) dar-
gelegt, bezeichnet man mit diesem Namen zwei verschiedene Me-
lodien. Der Melodietypus des Liedes 39 ist mit dem der Melodie
Hsiang-chien-huan (s.d.) identisch. Wir behandeln daher an dieser
Stelle nur die Prosodie des Liedes 4o.

T2u-p’u: Kap. 6, S. 21.
T2u-lé: Kap. 5, S. 2.

Wan Shu ordnet diese Melodie unter ihrem seit der Sung-Zeit
gebriuchlicheren Namen Chin-fang-ch’un &4 % & , Frihling
im Brokat-Gemach’ in seine Tabulatur ein. Dort erscheint auch
in einem ausfiihrlichen Nachtrag zum ersten Liedbeispiel nach
dieser Melodie Li Yii's Lied 40. In der K.T. dagegen erscheint
Li Yii’s Lied als Normalform der Melodie an erster Stelle. Sie hat
folgendes Schema:

I. Strophe: 5, 6 (eR), 7, 5 (eR).
2. Strophe: 6, 6 (eR), 7, 5 (eR).
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Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 47 Silben. Jede
Strophe zu 4 Versen mit je 2 ebenen Reimen (in den Versen 2 und
4). Die K.T. bringt noeh 2 Varianten mit geringen Abweichungen
in Silbenzahl und Versbau. Li Yii’s Form ist leicht erkenntlich an
dem fiinfsilbigen Anfangsvers der 1.Strophe. Die Variante desChao
Ling-chih (vgl. T2’u-p>u Kap.6, S.22) hat stattdessen, entsprechend
dem Anfangsvers der 2. Strophe, einen sechssilbigen Vers.

Der Name der Melodie, der von einem Liede aus der Zeit der
Sechs Dynastien iibernommen wurde, steht mit dem Inhalte in
keinem erkennbaren Zusammenhang mehr, es sei denn, daB3 man
den traurig-stimmenden, nichtlichen Ruf der Kridhen ganz all-
gemein mit der trostlosen Stimmung der regnerischen Herbst-
nacht des Liedes in Zusammenhang bringen will.

25. MELODIE
Yang-liu-chih k5 Wb B ,, Weidenzweige'*
Li Yii: Lied 16

T2u-pu: Kap. 1, S. 31.
T2u-lii: Kap. 1, S. 14.

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu bringen als Normalform
dieser Melodie (zwei verschiedene) Lieder des Wen T’ing-yiin
(9. Jhdt.), deren Schema wie folgt aussieht:

7 (eR), 7 (eR), 7, 7 (eR).

Kennzeichen dieser Normalform: Einstrophig. 28 Silben in
4 Versen mit 3 ebenen Reimen (in den Versen 1, 2 und 4).

Die K.T. bringt keine Variante, da sie die von Wan Shu noch
angefiihrte 4osilbige und 44silbige Form als nicht zu diesem
Melodietypus zdhlend betrachtet.
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Li Yii’s Lied ist der Normalform nachgebildet. Es ist in bezug
auf Form, Reim und Worttonmelodie nichts weiter als der
#silbige klassische Vierzeiler der Shik &% Formen, die auch zum
Teil gesungen wurden, ja, aus denen sich ein Teil der T2u-
Melodien entwickelt hat. In diesem Zusammenhang ist folgende
Bemerkung der K.T. (Kap. 1, S. 31) beachtenswert: ,,Weil die
fritheste Liedersammlung Hua-chien-chi (1o. Jhdt.) diesen Vier-
zeiler aufnahm, haben auch wir ihn hier als Melodie verzeichnet.*
Es wurde also nach Moglichkeit alles Sangliche, auch wenn es
dem Shih 3 Typus angehorte, in die K.T. aufgenommen. — Es
ist eine der wenigen Melodien, bei der durchweg, so auch im
Liede Li Yii's, Name und Inhalt iibereinstimmen.

26. MELODIE
Yi-fu U8 3, Der Fischer

Li Yii: Lied 12 und Lied 13

T2u-pu: Kap. 1, S. 17.
T2u-lii: Kap. 1, S. 8b.

Sowohl die K.T. als auch Wan Shu verzeichnen diese Melodie
unter ihrem eigentlichen Namen Yii-ko-tzu ift @k F ,,Fischer-
lied und fiihren gemeinsam ein Lied des Dichters Chang Chih-ho
7% # I (um 780) als Normalform an, das folgendes Schema auf-
weist :

7 (eR), 7 (eR), 3, 3 (eR), 7 (eR).

Kennzeichen dieser Normalform: Einstrophig. 27 Silben in
5 Versen mit 4 ebenen Reimen (in den Versen I, 2, 4 und 3).

Li Yii's Lied 12 weicht von dieser Normalform ab, da es im
ersten Vers kein Reimwort besitzt. Es wird daher in der K.T.
(Kap. 1, S. 18) als Varianten-Typ angefiihrt, wihrend Wan Shu
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diese Abweichung offenbar — und wohl mit Recht — als zu ge-
ringfligig erachtet, um einen Varianten-Typ zu rechtfertigen.
Li Yi’s Lied 13 entspricht dagegen vollig der Normalform.

Neben der einstrophigen Form, die moglicherweise auch aus
dem 7silbigen Vierzeiler entwickelt ist, taucht schon recht frijh
eine sehr andersartige, doppelstrophige Form auf.

Bei dieser beliebten und vielgesungenen Melodie decken sich
Name und Inhalt des Liedes in allen Fillen.

27. MELODIE
Yi-lou-choun E MEFE |, Frihling in Jade-Hallen'
LiYii: Lied 2

T2u-pu: Kap. 12, S. 8.
Tzu-lié: Kap. 7y, S.7.

Wan Shu verzeichnet in seiner Tabulatur den Melodie-Titel
Yii-lou-ch’un nicht, sondern ordnet ihn der Melodie Mu-lan-hua
A B A€ ,, Purpur-Magnolie** als 56silbige Variante dieser Melodie
unter (vgl. die Anmerkungen in T2’u-l#i Kap. 7, S. 8b). Tat-
sichlich aber sind in der &ltesten Liedsammlung diese beiden
Melodien noch getrennt und erst seit der Sung-Zeit werden die
beiden Melodie-Namen zur Bezeichnung angeblich ein und der-
selben Melodie verwendet. Die K.T. trennt beide Melodietypen
noch scharf und behandelt sie unter selbstéindigen Melodie-Titeln.
Als Normalform der Melodie Yii-lou-ch’un fithrt die K.T. ein
Lied des Dichters Ku Ch’iung (um 930) an, das folgendes Schema
aufweist

1. Strophe: 7 (uR), 7 (uR), 7, 7 (uR).
2. Strophe: 7 (uR), 7 (uR), 7, 7 (uR).

Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 56 Silben.
Jede Strophe zu 4 Versen mit 3 unebenen Reimen (in den Versen
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1, 2 und 4 einer jeden Strophe). — In der duBeren Form stellt sie
eine worttonmelodisch freiere Variante des klassischen #silbigen
Achtzeilers dar.

In Silbenzahl, Verslinge und Reimstellung folgt Li Yii dieser
Normalform des Ku Ch’iung. Jedoch weist die Worttonmelodie
des Anfangsverses einer jeden Strophe bei Li Yii betrichtliche
Abweichungen auf, so daB3 die K.T. das Lied 2 des Li Yii als
Variantentyp auffiihrt, zumal in der Sung- und Yiian-Zeit die
meisten Lieddichter nach dieser worttonmelodischen Variante
Li Yii’s dichteten. — Neben dem Varianten-Typ des Li Yii ver-
zeichnet die K.T. 2 weitere Varianten, die auch Abweichungen
in der Reimstellung aufweisen.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte des Liedes in
noch erkennbarem Zusammenhang. Tu Mu & £ (um 1500) hat
in seiner poetischen Kritik (zitiert u. a. in Hua-chien-chi, ed. Hua
Lien-p’u, Kap. 4, S.89) daran erinnert, daB viele Melodie-Namen
aus Versen oder Versteilen bekannter alter Lieder geschaffen
wurden. So geht nach seiner Ansicht der Name unserer Melodie
auf den 22. Vers der berithmten Dichtung ,,Das Lied vom endlosen.
Kummer“ des Po Chii-i zuriick, welcher von der Yang Kuei-fei
sagt: ,,Waren in den Jadehallen die Gelage beendet, dann war
ste trunken und voll Friihling (Sinnlichkeit)"’. Die K.T. vertritt
dagegen die Ansicht, daB der Name auf den 1. Vers eines Liedes
des ersten Dichters nach dieser Melodie, Ku Ch’iung, zuriickgeht,
welcher lautet: ,,Der Mond bescheint die Jadehallen, rasch geht
die Friihlingswasseruhy (d.h. die Friihlings-Nacht) zur Neige.”*
(Text, s. T2u-p>u Kap. 12, S. gb). — Die von der K.T. (Kap. 12,
S. 8) erwihnte andere Bezeichnung Li Yii’s fiir diese Melodie,
Hsi-cRun-jung 5 4% %%, ist in keinem der heute iiberlieferten
Texte der Dichtungen Li Yii’s zu finden.
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28. MELODIE
Yii-met-jen ﬁ % N ,,Die schome Y
Li Yhi: Lied 33 und Lied 34

T2u-pu: Kap. 12, S. 1.
T2u-lii: Kap. 8, S. 16.

Wihrend Wan Shu ein Lied des Dichters Chiang Chieh #
{um 1279!) an erster Stelle verzeichnet, fiihrt die K.T. Li Yii’s
Lied 33 als Normalform an, die folgendes Schema aufweist:

1. Strophe: 7 (uR,), 5 (uR;), 7 (eR)), 9 (eR)).
2. Strophe: 7 (uR,), 5 (uR,), 7 (eRy), 9 (eRy).

Kennzeichen dieser Normalform: Doppelstrophig. 56 Silben.
Jede Strophe zu 4 Versen mit je 2 unebenen Reimen (jeweils in
den Versen 1 und 2) und 2 ebenen Reimen (jeweils in den Versen
3 und 4). Sowohl der unebene als auch der ebene Reim miissen
in der 2. Strophe wechseln.

Die K.T. fiihrt neben der Normalform noch 6 Varianten mit
geringfiigigen Abweichungen in Silbenzahl und Reimstellung an.

Li Yi folgt auch in seinem Liede 34 der Normalform.

Der Name der Melodie steht mit dem Inhalte des Liedes in
keinem direkten Zusammenhang mehr. Er geht zuriick auf die
Geliebte Yii (vgl. Giles, Biogr. Dict. Nr. 2511) des heldenhaften
Hsiang Chi (3. Jhdt. v.Chr.), die in der entscheidenden Schlacht
bei Kai-hsia, um nicht in die Hinde der Feinde zu fallen, nach
einem Schwerttanz zu einem Liede ihres Gatten sich in ihr
Schwert stiirzte. Dieser tragische Tod der schonen Yii wurde oft
besungen. Die Melodie soll ergreifend gewesen sein, und es liegt
nahe, daBl allgemein auch die Texte dem Charakter der Musik
entsprachen. In den Liebesliedern nach dieser Melodie ist meist
von Kummer und Trennung die Rede. Auch bei Li Yii handelt
es sich um Lieder ernsteren Inhaltes. Auf Grund des beriihmten
letzten Verses des Liedes 34 erhielt die Melodie auch den Namen
I-chiang-ch>un-shui — 1L 3§ 7K ,, Ein Strom Frithlingswasser*’.

V. TEXTAUSGABEN
UND TEXTUBERLIEFERUNG



Vorbemerkung: Fast alle in diesem Abschnitt enthaltenen biblio-
graphischen Angaben sind Tai Ching-su & & 3%, Li Hou-chu 12u 22
1% =% 5, S. 10—12 entnommen. Da mir durch die Ungunst der Ver-
hiltnisse zur Zeit keines der von ihm erwidhnten Werke zur Verfiigung
steht, muB ich auf einen kritischen Vergleich der Ausgaben und der
Textiiberlieferung an dieser Stelle verzichten.

Li Yii’s Lied-Dichtungen erschienen fast stets zusammen mit
den Liedern seines Vaters Li Ching unter dem Titel Nan-T’ang
erh-chu t2u % FF — 3= &, d. h. ,,Lieder der beiden Herrscher der
Siidlichen T°ang-Dynastie. Wir wissen iiber das friihe Schicksal
der Lieder wenig. Doch war wahrscheinlich bereits in der Zeit der
Stidlichen Sung (1127—1279) eine Zusammenstellung der Lieder
vorhanden. Wir erfahren davon in der CAen-feng-ko-Ausgabe
(s. u.) in einem bemerkenswerten Nachsatz, dal die ,,vorstehend
abgedruckten Lieder der beiden Herrscher der Siidlichen T’ang-
Dynastie, ferner das Manuskript des Mao Chin (s. u.) sowie die
Ausgabe des Hou Wen-ts’an (s. u.) alle auf eine gemeinsame
Quelle, ndmlich auf eine erste Zusammenstellung (##) aus der
Zeit der Siidlichen Sung zuriickgehen.” Es vergingen mehrere
hundert Jahre, ehe die Lieder zum ersten Male in einer ge-
druckten Ausgabe erschienen. Wir verdanken sie einem gewissen
Li Yian & 5% aus Ch’ang-shu % # (Provinz Kiangsu), der in
der kunst- und druckfreudigen Ara Wan-li (1573—1620), im
Jahre 1620, den ersten Druck besorgte. Dieser blieb grundlegend
fiir zahlreiche spitere Ausgaben. Aus der Ming-Zeit ist sonst nur
noch eine Handschrift bekannt, die in der Biicherei Chi-ku-ko %
¥ P8 des berithmten Biichersammlers Mao Chin & & (1598 bis
16509), ebenfalls aus Ch’ang-shu stammend, erwdhnt wird. In der
K’ang-hsi-Zeit (1662—1723) erschien eine weitere gedruckte Aus-
gabe in der Sammlung Ming-chia t2u shih chung 45 7% 78 + 1@

15°
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»,Zehn Liedersammlungen beriihmter Dichter, die Hou Wen-
t’an % 3C # aus Wu-hsi 4 % (Provinz Kiangsu) im Jahre 1689
besorgte. In den Su-hsiagg-shih ts>ung-shu 3 F F 7% F (Druck
1889) des ChinWu-hsiang 4r 3 j#¥ aus Chiang-yin {L [& (Provinz
Kiangsu) und den Cken-feng-ko ts’ung-shu & Ji F ¥ & (Druck
1909) des Shen Tsung-chi ¥4 5% ®j sind weitere Ausgaben der Lieder
der beiden Herrscher enthalten. Die letztere Ausgabe ist durch den
oben angefiihrten Nachsatz fiir die Textgeschichte bemerkenswert
geworden. Anscheinend hat den Kompilatoren der Kaiserlichen
Tabulatur (herausgegeben im Jahre 1715) eine weitere (un-
bekannte) alte Ausgabe der Lieder vorgelegen, da die von ihnen
genannten Namen einzelner Melodien von den in den iibrigen
Werken iiblichen abweichen.

Die erste kritische und kommentierte Ausgabe wurde durch
Liu Chi-tseng %) #% 3 von der Bibliothek in Wu-hsi in Typen-
druck herausgegeben. Diese darf nach der Auffassung Tai Ching-
su’s als die sorgféltigste gelten und geht auf den friithesten Druck
der Lieder, d. h. den des Lii Yiian (s. 0.) zuriick. Liu’s Ausgabe
enthdlt 36 Lieder des Li Yii, und zwar ein Lied (Nr. 21 unserer
Zihlung) mehr als die Ausgaben des Mao Chin, Hou Wen-ts’an
und der Sammlung Ch’en-feng-ko. Aus dem Vorwort des Liu
Chi-tseng geht hervor, da8 dieses Lied offenbar von Lii Yiian hin-
zugefiigt wurde und urspriinglich nicht in der Sammlung vor-
handen war, die diesem bei der Herausgabe vorlag. In einem An-
hang konnte Liu Chi-tseng 7 weitere Lieder des Li Yii erstmalig
verdffentlichen, und in der Ch’en-feng-ko-Sammlung finden sich
weitere 2 Lieder, so daf} sich die Gesamtzahl der Lieder Li Yii’s
auf 45 belduft. Tai Ching-su # & 3 hat diese 45 Lieder in einer
kommentierten, kritischen Ausgabe, die 1927 unter dem Titel
Li Hou-chu tzu Z& 1% = 5 bei der Commercial Press in Shanghai
erschien, zusammengestellt und verdffentlicht. Wir haben unserer
Arbeit diese sehr brauchbare Ausgabe des Tai Ching-su zugrunde-
gelegt, und die wenigen Stellen, an denen wir ihr textlich nicht
folgen, sind jeweils in den Anmerkungen vermerkt worden. In

TEXTAUSGABEN UND TEXTUBERLIEFERUNG 229

einem Anhang bringt Tai Ching-su auch die Lieddichtungen des
zweiten Herrschers der Siidlichen T’ang-Dynastie, des Vaters des
LiYi. Die Reihenfolge der Lieder weicht von der in den fritheren
Ausgaben ab, da Tai erstmalig eine chronologische Anordnung
auf Grund des Inhaltes der Lieder versucht. Lied 1—13 gehoren
dementsprechend dem ersten Schaffensabschnitt des Li Yii an,
Lied 14—31 der zweiten und Lied 32—45 der dritten Zeit seiner
Lieddichtung. Da das Bindchen ferner fiir den chinesischen
Studierenden gedacht ist, geht eine zwolfseitige Einleitung zu den
Dichtungen voran, mit kurzen biographischen, literarischen und
bibliographischen Angaben. Wertvoll sind die zahlreichen Hin-
weise auf Textvarianten in den Anmerkungen zu den Liedern.

AuBer dieser Ausgabe des Tai Ching-su erschienen wihrend der
letzten 30 Jahre noch zahlreiche andere Neuausgaben, von denen
die 1931 von T’ang Kuei-chang ¥ &£ B unter dem Titel Nan-
T’ang erh-chu t2u hui-chien T FE — % %) % % Dbesorgte die
bedeutendste ist. Sie ist wahrscheinlich die beste aller modernen
Ausgaben, lag mir jedoch bei meiner Bearbeitung leider nicht vor.

Neben den Einzelausgaben der Lieder Li Yii’s und Li Ching’s
ist bis in die Gegenwart hinein stets eine Auswahl der besten
Gesange in bedeutenden Lied-Anthologien erschienen. Einige
dieser Sammlungen geben gelegentlich wichtige Anhaltspunkte
fiir die Textkritik und die Frage der Autorschaft. Zu diesen gehort
u. a. die seltene Liedersammlung Hua-ts’ao isui-pien 15 ¥ ¥ 5
des Ch’en Yao-wen [§i ## 3C aus der Ming-Zeit. Soweit diese
oder andere Quellen fiir unsere Arbeit von Belang waren, sind
sie in den Anmerkungen erwidhnt. —

Von den 45 bei Tai angefiithrten Liedern sind die 6 Lieder nach
der Melodie Hsieh-hsin-en #Hf # 8. (Lied 25—30) sowie Lied 31
nach der Melodie Lin-chiang-hsien g 1L il textlich mit groBen
Mingeln oder unvollstindig iiberliefert. Im einzelnen ergibt sich
folgendes:

X. Von Lied 25 ist — nach Li Yian — nur 1 Vers erhalten.
Er ist bis auf das zweite Wort identisch mit Lied 28, Vers 8.
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2. Von Vers 6 des Liedes 26 fehlt nach der Ausgabe des Lii Yiian
das 3. Wort bzw. nach der Chen-feng-ko-Ausgabe das 4. Wort.
Ich habe versucht, den Fext durch das Wort wu 4~ ,,Mittag” zu
erginzen; s. Lied 26, Vers 6, Anmerkung.

3. Zu Lied 27 bemerkt Liu Chi-tseng in seiner Ausgabe:
,,Dieses Lied weist in seinen Worten und Versen Unregelm&Big-
keiten auf; es steht (mir) kein anderer Text als Vergleich zur Ver-
figung.” (Zitiert nach Tai, loc. cit. S. 26.)

4. Lied 28: Von diesem Liede fehlt in der Ausgabe Lii Yiian's
der 8. Vers, doch bringen die Kaiserliche Tabulatur (Kap. 10,
S. 16) und das Hua-tsao ts’ui-pien an dieser Stelle einen Vers, der
dem Versfragment Lied 25 bis auf das 2. Wort vollig gleicht. Der
Text dieses Liedes erscheint trotz dieser Uberlieferung sehr
mangelhaft. Vgl. meine Ausfiihrungen Lied 28, Vers 8, An-
merkung sowie die Interpretation.

5. Lied 29: Von den 58 Silben (Wortern) Text, die die Normal-
form dieser Melodie erfordert, sind nur 32 erhalten, also etwa die
Halfte. Auch sonst erscheint der Text an einigen Stellen zweifel-
haft iberliefert. Vgl. Lied 29 Anmerkung und Interpretation.

6. Lied 30 ist vollstdndig iiberliefert, doch bemerkt Liu Chi-
tseng in seiner Ausgabe: ,,Die vorstehenden 6 Lieder (Lied 25 bis
30 unserer Zdhlung) stammen nach einer urspriinglichen Be-
merkung aus der Abschrift des Meng Chiin-wang # f £ (Prinz
Meng?). Vermutlich war das Papier (schon) damals (bei der
Niederschrift der Lieder) beschddigt, und der Abschreiber hatte
keine andere Quelle als das mangelhafte Original.“ Ferner:
. Dieses Lied ist nicht in Strophen abgeteilt und entspricht auch
(prosodisch) nicht der Melodie; es gibt auch keine andere Melodie,
der man einen solchen Liedtext unterlegen konnte.” (Beide Zi-
tate nach Tai, loc. cit. S. 28). Diese Bemerkungen weisen klar
auf textliche, prosodische und melodische Abweichungen hin.

7. Von Lied 31 fehlen die letzten 3 Verse; Vers 4 ist sehr ver-
schieden iiberliefert. Angeblich blieb die Dichtung wegen der Er-
oberung der Stadt Nanking durch die Truppen der Sung un-
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vollendet. Vgl. Lied 31, Vers 8—10, Anmerkung. Dort sind auch
die verschiedenen Erginzungsversuche der fehlenden Verse an-
gefiihrt.

SchlieBlich sei noch vermerkt, daB Li Yiian Lied 35 und 36
zu einem Liede mit zwei Strophen zusammenfaBt, wihrend das
Chiian-Tang-shih % & &% und Li-tai shih-yii B X 3% & zwel
selbstdndige Lieder daraus machen. — Ebenso faBt Li Yiian Lied
37 und 38 zu einem doppelstrophigen Gesang zusammen, wih-
rend die Liedersammlung Tsun-ch’ien-chi % §ij #£ zwei selb-
stindige Gesidnge daraus macht. Die Kaiserliche Tabulatur (Kap.1
S. 19) bemerkt dazu: ,,Bei Li Yi tragt die Melodie Wang-chiang-
nan A {1 % den Namen Wang-chiang-mei %2 {1 #§. Beide (Me-
lodien) sind einstrophige Gesidnge aus der T’ang-Zeit, die erst in
der Sung-Zeit zweistrophig wurden.” Diese Bemerkung der
Kaiserlichen Tabulatur diirfte zutreffend sein, zumal sich die
Sung-Zeit durch ihre Vorliebe fiir lingere Lieder auszeichnete.

Wichtiger als die Uberlieferung des Textes und der Form ist
die Frage der Echtheit. Hier ist zu beriicksichtigen, daf} das
frithe Liedgut der T2’# — &dhnlich der Friihzeit des europdischen
Minnesanges — zu einem grofen Teile Allgemeingut war. Hier
und dort fanden sich Dichter oder Musikanten, die den Sing-
madchen oder Musikantinnen, den Trigern der Unterhaltung,
wihrend einer Festlichkeit oder in geselligem Kreise ein Lied
dichteten, das allgemein gefiel und weiteren Anklang fand. Da es
sich zundchst um reine Gelegenheitsdichtungen zum Zwecke der
Unterhaltung handelte, schenkte man der Autorschaft keine be-
sondere Beachtung. Auch waren diese frithen Lieder inhaltlich
noch sehr einheitlich und fast ausschlieBlich Liebeslyrik oder
Ausdruck der geselligen Freuden der Jahreszeiten, vornehmlich
des Friihlings und des Herbstes. Die Personlichkeit des Dichters
trat vollig hinter dem meist anspruchslosen Inhalte zuriick. So
sind von vielen Liedern, besonders der frithen Zeit, die Dichter
unbekannt oder aber ungewil, indem sie schon in den frithesten
(z. T. zeitgenossischen) Sammlungen bald diesem bald jenem
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Autor zugeschrieben werden. Daher ist es verstidndlich, daB auch
bei einer Reihe der Lieder Li Yii’s die Autorschaft ungewiB ist
und mehrfach angezweifeld worden ist, zumal die heute allgemein
iibliche Zusammenstellung von 45 Liedern aus zeitlich und rdum-
lich sehr verschiedenen Sammlungen allmihlich zusammen-
gebracht wurde. Es liegt in der Entwicklung der Lied-Lyrik des
Li Yii begriindet, da die meisten der angezweifelten Lieder der
fritheren Schaffensperiode des Dichters angehtren. Damals
dichtete er inhaltlich und formal im iiblichen Stil der héfischen
oder aristokratischen Unterhaltungslyrik, wie sie z. B. in den
500 Liedern der frithesten Liedersammlung der T2%#, dem Hua-
chien-chi 3£ B #£ des Chao Ch’ung-tso # £ % (10. Jhdt.), ver-
treten ist. Die spateren Dichtungen Li Yi’s, die durch das starke
Erleben der Verganglichkeit seines Reiches geprigt sind, lassen
nur in wenigen Fallen Zweifel an der Autorschaft aufkommen. Es
diirfte heute unmoglich sein, Endgiiltiges {iber die Echtheit zu
sagen. Wir beschranken uns auf die Anfithrung der Zweifelsfille
und miissen auf eine Diskussion verzichten, da uns nicht in allen
Fillen die Griinde fiir die Echtheitskritik mitgeteilt sind. Fast
alle Hinweise sind den Anmerkungen Tai Ching-su’s entnommen.
Im einzelnen ergibt sich folgendes:

1. Lied 3 findet sich im Hua-chien-chi (Kap. 1, S. 10) als Dich-
tung des Wen T’ing-yiin.

2. Lied 15 erscheint in den Sammlungen Hwua-chien-chi (Kap. 1,
S. 9—10) und Hua-an tz>u-hsiian $¢. HE &) 5E ebenfalls als Dich-
tung Wen T’ing-yiin’s. Stilistisch passen die beiden Lieder (3 und
15) durchaus in den Kreis der Dichtungen Wen T’ing-yiin’s hin-
ein. Auch Wang Kuo-wei teilt diese Ansicht (vgl. Jen-chien t22u-
hua N B 7@ 85, S. 6).

3. Die Echtheit der beiden Fischerlieder 12 und 13 wird in
einigen Sammlungen bestritten (vgl. Lied 12, Interpretation,
2. Absatz). Thematisch fallen diese beiden Lieder zweifellos aus
der Reihe, aber Lieder solchen Inhalts gehorten wie die Schafer-
lieder des 18. Jhdts. zum ,,Repertoire’ fast jeden Dichters.
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4. Lied 14 erscheint — ohne nidhere Begriindung — in mehreren
Sammlungen, so im Tsun-ch’ien-chi als Dichtung des Li Kuan
ZE 5% (lebte um 1010).

5. Lied 18 darf wohl sicher als ein Lied des Li Yii gelten. Dieser
Ansicht sind Lii Yiian, Ch’en Yao-wen im Hua-Is’ao is’ui-pien
und die Kompilatoren des Li-ta: shih-yii. Lii Yian lag einer An-
merkung in seiner Ausgabe zufolge eine Handschrift (das Ori-
ginal ?) vor, die den Stempel der Bibliothek des Li Yii trug. Den-
noch wird in den Lied-Sammlungen Chin-i yo-fu i 58 % K¥
und Yo-fu ya-tzu %3 B¥ % 7 das Lied dem Dichter Ou-yang
Hsiu Bk B & (1007—1072) zugeschrieben. Ferner findet es sich
in der Sammlung des Dichters Feng Yen-chi #§ & . (903—960)
und der des berithmten Sung-Dichters Yen Shu £ %k (991—1055).
— (Vorstehende Angaben nach Chou Yung-hsien J& 3k %& in
seinem Werke T’ang-Sung-Chin-Yiian t2u-kou-ch’en H R 4 I
7 8k, S. 114). Stilistisch diirften keine Zweifel an der Echtheit
des Liedes bestehen.

6. Lied 20 erscheint in der Kaiserlichen Tabulatur (Kap. 1,
S. 25b) als Dichtung des Feng Yen-chi (9o3—q60), doch er-
scheint diese Zuweisung sehr zweifelhaft und in der Tabulatur des
Wan Shu (Kap. 1, S. 10) ist dasselbe Lied dem Li Yii zuge-
schrieben.

7. Lied 24 wird in einer Anmerkung der C#’en-feng-ko-Ausgabe
auch dem Dichter Teng Su ¥ #§ (1091—1132) zugeschrieben.

8. Zur Echtheitsfrage des Liedes 32 vgl. daselbst Interpretation,
5. Absatz.

9. Tai Ching-su gibt (loc. cit. Einfithrung, S. 12) ohne ndhere
Quellen als Autor des Liedes 44 auch Feng Yen-chi (9o3—g60)
an. Ich halte das fiir unwahrscheinlich.

10. Lied 11 wurde vielleicht in seinen Einzelversen wechsel-
weise von Li Yii und Feng Yen-chi (go3—9g60) gedichtet. Vgl.
Lied 11 Interpretation, letzter Absatz.

Zusammenfassend ergibt sich, daB die wichtigste frithe Quelle
fiir die Lieder des Li Yii offenbar eine handschriftliche, teilweise
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vielleicht autographische Zusammenstellung aus der Siid-Sung-
Zeit (1127—1279) war. Erst rund 650 Jahre nach dem Tode des
Li Yii erscheint die emste gedruckte Ausgabe durch Lii Yian
(1620). Es folgten mehrere wichtige, z. T. kritische Ausgaben
in Sammelwerken des 17.bis 2o. Jhdts., in welcher Zeit sich
die Zahl der iiberlieferten Lieder von 35 auf 45 erhoht. Die lied-
geschichtlichen Forschungen der Gegenwart, vor allem seit der
Literarischen Revolution (191%), zeitigten weitere Textausgaben,
von denen die des TaiChing-su (1927), in welcher die Lieder erst-
malig zeitlich geordnet erscheinen, unserer Ubersetzung zugrunde
liegt. 7 Lieder sind textlich mit groBen Méngeln oder nur als Bruch-
stiicke iiberliefert. Fiir 11 von den 45 jetzt allgemein als Schop-
fungen des LiYii geltenden Liedern finden sich in einigen Quellen
auch andere Autoren genannt. Sie gehéren nach Inhalt und Form
der frithen Schaffensperiode an, in der der damals allgemein
iibliche Stil hofischer Natur- und Liebeslyrik vorherrscht. Trotz
der Schwierigkeit, ja Unmoglichkeit der Feststellung der Autor-
schaft dirfen wir dennoch den groBeren Teil dieser 11 Lieder
ohne Zweifel Li Yi zuschreiben. Von den spiteren Gesdngen
des Li Yii, die seine bedeutendsten sind und inhaltlich durch
die Trauer um den Verlust seines Reiches eindeutig geprigt
wurden, ist nur die Echtheit des Liedes 32 — wie ich glaube,
mit Recht — angezweifelt worden.

VI. ANHANG




VERZEICHNIS

einiger fiir das Verstdndnis chinesischer Dichtung wichtiger Be-
griffe in den Liedern des Li Yi.

Fiir Ausdriicke allgemeinerer Art sei auf den wertvollen Anhang B in
Lin Yutang’s Buch Weisheit des ldchelnden Lebens (Stuttgart 1949,
S. 455—476) verwiesen.

Die groBen Ziffern bezeichnen die Nummer des Liedes,
die kleinen Ziffern den Vers,

Ahorn, zur Symbolik s. 24, Anmerkung; rote Blitter 30,.

an-p’ai, (seine Empfindungen) ,,plazieren®, d. h. einen Punkt der Ruhe
fiir die innere Unruhe, einen Trost fiir den Kummer finden 14,, An-
merkung.

Augen, der Frau verglichen mit der Reinheit, Klarheit und Tiefe der
Herbstgewasser 6,.

Augenbrauen, der Frau sind wie die feingeschwungenen Bogenlinien eines
Schneckenhauses 8, Anm.; gleichen den feinen Linien langgezogener,
ferner Bergkimme 21,; sind wie die feingeschwungenen, zartge-
kimmten Fiihler eines Nachtfalters 23;; gleichen zarten Weiden-
blattern, s. das Lied der Mei-fei S. 204; zusammengezogene Augen-
brauen sind das Bild des Kummers 8,, 19,4, 213, 23;.

Bambus, meist herbstlich; Rauschen des Windes im Bambus bei Mond-
glanz, Andeutung der Stille und einsamer Zuriickgezogenheit 22; ,;
22, Anmerkung; 33, Anmerkung; Blasinstrumente aus Bambus
(Flote, Mundorgel) 6.

Bambussprossen, die Finger der Frau 21, Anmerkung.

Bananenstaude, Regen auf den grofien Bliattern der Banane schafft die
Empfindung ,,lastender’’ Traurigkeit 8; Anmerkung. — S. Firmiana.

Berauscht, s. Rausch.

Berg, ,,Gebirge und Wasser®, ,,Gebirge und Strome‘* sind Sinnbild der
Landschaft, des Landes, des Reiches schlechthin 18; Anm., 24;_,, 32,,
36,4, 454; deutet oft gleichzeitig die Weite und Verlorenheit der Emp-
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findung an 24;_, Anm. und Interpr.; 454, , Anm. — S. Strom, Wasser,
Raum.

Bliite, gleichbedeutend mit ,,Frau” 16; Anm. u. Interpr.; Sinnbild der
Liebe und Erwartuflg 7, Anm.; ,,Tanz der abgefallenen Bliiten*
71 Anm.; fallende Bliiten (Sinnbild der Verginglichkeit) 454; wir-
belnde Bliiten als Sinnbild des Kummers 17; 4 Interpr.; ,,Bliiten
und Mond* als Symbol des Friihlings (Bliite) und Herbstes (Mond)
der Inbegriff festlicher und freudiger Zeit 115, 4, 341, 444,35 — S.
Friihlingsbliite, Herbstmond, Mond.

Brunnen, deutet den Herbst oder herbstliche Empfindungen (Einsamkeit,
Stille) an; er weist auf die verlorene Stille herbstlicher Hofe und ist
von einer Firmiana (s.d.) iiberdacht; das eintonige Gerdusch der
Sperrklinke an der Brunnenwinde ist Ausdruck herbstlicher Weite
und Verlorenheit 23; Anmerkung.

Briistung, ,,sich an die Briistung lehnen ist durch Andeutung des grenzen-
losen Raumes, der sich von hoher Briistung aus erschlieBt, Ausdruck
unendlichen Kummers und einsamer Verlorenheit des Menschen
18, Anm. und Interpr., 215, 333 45¢,7; »geschnitzte Briistung*‘, An-
deutung festlicher Terrassen, festlicher Geselligkeit 34;; ,,Jade-
Briistung’’, d. i. die Marmor-Briistung der Terrasse 26;.

ch’ing-ming-chieh, s. Friihlingsfest.

ch’ung, ,.geschichtet''; Flucht, Folge (der Hofe, Wande, Vorhinge), ein
Ausdruck zur Andeutung der Zuriickgezogenheit und Einsamkeit
(vornehmlich des Frauengemachs) 15¢; als Ausdruck raumlicher
Tiefe und Entlegenheit (Gebirge) 24,_; Anmerkung. — S. shen ,,tief".

Doppelsinn und Hintergriindigkeit in der chinesischen Dichtung 40, An-
merkung.

Drachen, Sinnbild kaiserlicher Macht, 37, Anm.; Phonix-Hallen und
Drachen-Gemicher (d. h. die hohen Hallen des Kaiserpalastes) 32;.

Duit, der Bliiten gegen den Rausch vom Wein 1;.

Duftende Flur, s. Friihlingsflur, frithlingsduftend.

Eingeweide, wortl. ,,Darm®, Sitz der Gefiihle; ,,die Eingeweide zer-
schneiden, d. h. traurig stimmen 17,, 38;.

Eng, s. isiao.

Fenster, ,,griines Fenster”’, ein Ausdruck fiir das Frauengemach oder die
Frau 19, Anm.; ,,Seidengaze-Fenster (Frauengemach und Frau)
27,, 295, ,,goldenes Fenster’ (meist Frauengemach) 25, Anm.; ,,Edel-
stein-Fenster’* bedeutet das Frauengemach 23, oder allgemein
,,schmuckes Fenster* (des Palastes etc.) 26.

Finger, der Frau mit der Spindel verglichen 8,; mit Bambussprossen 21,
Anmerkung.
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Firmiana, Firmiana simplex (fritherer Name Sterculia platanifolia), chin.
wu-Pung, ein Platanen-dhnlicher Baum mit mannigfachen Herbst-
Assoziationen; zur Symbolik s. 23; Anm.; 4I,; am Brunnenrand im
chinesischen Hof 23,; Regen auf Firmiana-Blittern 8, Anmerkung.

Fisch, s. Schuppe.

Flbte, ihr Klang ist wie der meisten anderen Blasinstrumente herbstlicher
Natur und deutet verlorene Weite an; verbindet sich oft mit,,Abend*,
,,Mond“, oder ,,Mondnacht* 36; Anm.; 28, Anmerkung; ,,Barbaren-
Flote, ,,Tanguten-Flote 28,.

Frankolin, Francolinus p. pintadeanus, der chinesische Frankolin oder das.
chinesische Perlrebhuhn; chin. cké-ku; Sinnbild der Anhinglichkeit;
ruft ,,hsing-pu-téh yeh, ko-ko'* (in deutscher Umschrift ,,hsing-bu-dé
va, go-go’) ,,ach, du darfst nicht gehen, Geliebter* oder ,,ach, du
hittest nicht gehen diirfen, Geliebter’; auf dem Wandschirm im
Schlafgemach dargestellt 15, Anmerkung.

Frisur, s. Haar.

Friihling, Zeit der Freuden und Feste; in diesem Sinne in der chinesischen.
Dichtung oft in Verbindung mit dem Herbst genannt (s.,,Friihlings-
bliite”’, ,,Herbstmond‘‘); den Friihling suchen, dem Friihling ent-
gegengehen 10,; kommt von Osten 10, Anm.; seine Erwdhnung in
Herbstgedichten bedeutet oft ,,Freuden des Friihlings®, ,,Liebe‘’
etc. 23;.

Friihlingsbliite, neben dem Herbstmond symbolhafte Andeutung der fest-
lichsten Zeit des Jahres 11; Anm., 34; Anm., 44, 5; welkende, ab-
gefallene Bliiten als Mahnung an die Verginglichkeit 2, Anm., 454;
die Bliitenpracht wird vom dahinflieBenden Wasser hinweggetragen.
405 Anm., 454; wirbelnde Bliiten als Sinnbild des Kummers 17;, ,
Interpretation. — S. Bliite, Herbstmond, Mond.

Friihlingsfest, chin. ch’ing-ming-chieh , Fest der reinen Klarheit”, am 5.
oder 6. April, ein Volksfest, bei dem alt und jung vor die Tore der
Stadt wandert, um beim Besuch der Ahnengraber zum erstenmal das
frische Griin des Friihlings zu genieBen 14, 10, Anmerkung.

Das Fest wird auch schlechthin das ,,Fest des 3. Monats‘“ genannt
und weist damit auf seine Stellung im letzten Friihlingsmonate (nach
dem chinesischen Mondkalender). Es verbindet sich sowohl der Ge-
danke des Hochfriihlings als auch der des zur Neige gehenden Friih-
lingsglanzes mit ihm. Dementsprechend trigt seine Nennung trotz
aller Freudigkeit und Festlichkeit oft einen leichten Unterton der
Wehmut mit sich, so in I4,_s, zumal das Fest in der Dichtung sehr
hédufig mit Regen zusammen erwihnt wird (I4,_,) und somit auf den
Beginn der freudelosen, driickend-heiBen Regenzeit des Sommers.
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(in Mittelchina) hinweist. ‘““The day, as it appears in poetry, is often
wet, with almond flowers blossoming and willow trees teeming with
life in the rain“ (Tsui Chi in den Anmerkungen zu Bullett: The
Golden Year of FarCheng-ta, S. 36). Es sei nebenbei bemerkt, da
das nichstfolgende ,,Fest*, d. h. fester Termin des chinesischen Ka-
lenders, den Namen Ku-yi ,,Getreide-Regen’’ tragt.

Friihlingsflur, chin. fang-i{s’ao oder ch’un-fs’ao, Sinnbild der Friihlings-
sehnsucht 7, Anm., 17, 4, 31,.

Friihlingsduftend, chin. fang, in Verbindung mit ,,Flur 7,; mit , Friih-
ling*“ 35, Anm.; mit,,Herz‘ 14,; mit,,Seele’* 16, Anm. und Interpr.;
mit ,,Nachricht* 19,.

Friihlingswind, kommt aus dem Osten; er erweckt mit seinem lauen Atem
die (Triebe der) Bliiten und Menschen (16, Anm., 33, Anm.); ist er-
regend und trigt mit sich einen Hauch friihlingshafter Sinnlichkeit
(16, Anm., 2; Anm.); ist Ausdruck des Genusses der sinnlichen Schoén-
heiten dieser Welt 16, Anmerkung; ,,Bliiten und Mond im Friihlings-
wind‘“ 37;. — S. Ostwind, Wind, Osten.

‘Gefiihllos, chin. wu-ch’ing, gesteigerter Ausdruck des Begriffes , leer, ver-
loren, sinnlos, eitel’, 44, Interpretation.

Gewiirznelke, dichterisches Bild der Frauenzunge 9,.

Golden, im Sinne von ,,kostbar‘ oder ,,schén‘“: goldenes Riucherbecken
1,; goldener Haarpfeil 3,; goldenes Fenster 25;, 285; goldenes Schwert
43¢; goldene Frankoline (d. h. in Goldbrokat gestickt oder in Gold-
lack gemalt) 154; Goldpuder (die Schuppen der Schmetterlinge) 31,;
Gold(-gelbe) Bliiten 264; im Sinne von ,,schon, herbstlich klar und
kalt’* dem Brunnen, (Herbst-)Wind und (Herbst-)Tag zugeordnet 23,
Anmerkung.

‘Giirtel, (roter) Seidengiirtel als Unterpfand und Sinnbild der Liebe 31,;
s. auch 3, Anmerkung.

Haar, der Frau mit schwarzen Wolken verglichen 54, 8,, 21, 27;5; un-
geordnetes, ungepflegtes Haar als Andeutung freudeloser Einsamkeit
und qualvoller Unruhe 184 ,; 21, , Anm., 27,

Haarpfeil, in Vogelform 3,.

.han, deutet meist die ,Xkalte Klarheit”“ oder ,klare Kalte’* der chine-
sischen Herbstatmosphire an 20, Anm., 22;, 30, Anm., 36; Anmer-
kung; herbstlich-kalt (FluB, Wasser) 235, 244; kalt (Bettdecke, Bett)
3,1, 453; kalter Regen (Friihlingsgedicht) 39,; zur Andeutung der
,,klaren Reinheit* musikalischer Klinge (, kalter Bambus‘‘) 6, An-
merkung. — S. leng.

‘Haupt, ,,das Haupt wenden‘’, stark gefiihlsbetont; es ist das Sichwenden
nach dem Vergangenen, nach dem Dahingegangenen, sei es Mensch
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oder Ding, es umfaBt Abschied, Trennung, Sehnsucht in unerreich-
bare Ferne, nach vergangenen Tagen der Freude und nach den
Menschen der Zeit gemeinsamen Gliicks; ein vornehmlich ,,herbst-
licher” Ausdruck, meist mit dem Herbstmond assoziiert 23, Anm.,
285, 34,; (im Friihlingsgedicht) 31,,.

Herbstmond, , ,Friithlingsbliiten* und ,,Herbstmond* sind der Inbegriff
der festlichsten Zeit des Jahres schlechthin, zugleich Symbol der
steten Erneuerung und Bestindigkeit der Natur (im Gegensatz zur
Verganglichkeit des Menschen) 34, Anm., 11, 4 ¢ Anmerkung. — S.
Bliite, Friihlingsbliite, Mond, Natur.

Herbstwasser, dichterisches Bild der klaren, tiefen Reinheit der Frauen-
augen 6,.

Himmel, der ,,hohe’* Himmel, Ausdruck der strahlenden Weite und Klar-
heit des chinesischen Herbsthimmels und damit zugleich Andeutung
herbstlicher Einsamkeit und Verlorenheit des Menschen 24, Anm.;
vgl. auch 36, Anmerkung; den Himmel befragen 34; der Himmel
moge uns ewige Jugend schenken 11,.

Hoch, Attribut des Herbsthimmels, s. Himmel.

hou-ting-hua, , Blumen der hinteren Gemicher', Name einer Melodie
des Ch’en Hou-chu 11, Anmerkung.

hsiao, , klein‘‘ deutet die bedriickende Enge einsamen Gemachs an; Aus-
druck der riumlichen und seelischen Beengtheit, Bedringtheit;
,,enges Gemach'’ (hsiao-lou) 28, Anm., 314, 345; ,,kleines (beengendes)
Anwesen (hstao yian-ing) 33, Anmerkung.

hsien, s. miiBig.

Hunnen-Trommel, groBe Trommel der Chieh-Hunnen aus dem nordwest-
lichen Grenzgebiete Chinas, auf einem Sockel quer aufgelegt, mit
zwei Schligeln geschlagen, ,,besonders geeignet in festlichen Hallen
ber Abendstimmung, bei Vollmondschein und evfrischender Brise«
(Nan Ch’0); am chinesischen Kaiserhofe im 8. Jhdt. sehr beliebt;
vielleicht beim Dichten verwendet 10, Anmerkung.

i-i, ,,sich nicht trennen kénnen von‘‘, Andeutung der wehmutvollen An-
hanglichkeit; auf Menschen, Weidenzweige, Bliiten und andere
Dinge der Natur bezogen 144 Anmerkung.

Jade, deutet makellose Weile und Reinheit an, ,,alabasterwei‘‘; Finger
der Frau 6,; Finger oder Zahne (der Frau) 8,; ,,Jade (-weille) Ge-
schmeidigkeit”, ein Ausdruck fiir Hinde oder Finger (der Frau) 10,;
im Sinne von ,,leuchtend-weil3** oder ,,priachtig’: Jade-Stufen (die
hohen Marmortreppen im Palast) 345 Anm.; Jade-Briistung (d. h.
Marmorbriistung) 26,; Jade-Gemach (Hallen im Palast, bes. die

16
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Frauengemicher) 43,; Jade-Haken, zum Hochhalten oder Hoch-
raffen der Vorhiange 31,, auch dichterisch fiir die Mondsichel 23,.
Jade-Baume: 1. seltene, kostbare Baume des kaiserlichen Palastes
11, Anm., 32, Anm.; 2. Rame einer von Ch’en Hou-chu komponierten
Melodie 11, Anmerkung. Klingender Jade als Schmuck am Gewande
oder Giirtel getragen 18, Anmerkung.

Kalt, s. han, leng.

Kirsche, der Mund der Frau ist zierlich und rot wie eine aufgesprungene
Kirsche g;. :

Kissen, fast immer deutet die Erwahnung dieses Wortes unruhigen Schlaf

. oder durchwachte Nacht an 7; Anmerkung.

Klein, s. isiao.

Krihen, heimatlose, umherirrende, von verfallenem Geméiuer rufende,
unheilverkiindende Tiere, deuten Heimatlosigkeit und Verlassenheit
an 155 Anmerkung.

Kuckuck, mit seiner Erwihnung verbindet sich die Vorstellung des Spat-
friihlings, da er in Mittelchina gegen Ende des letzten Friihlings-
monates (nach chinesischem Kalender) eintrifft; er ruft auch durch
seine Stimme in eindringlicher Weise die Verginglichkeit des Friih-
lings ins Bewuftsein; der klagende Ton seines Rufes weckt kummer-
volle Empfindung vor allem in der Brust dessen, der in der Fremde
weilt, und mahnt zur Heimkehr 31; Anmerkung.

k’ung, ,,hohl, leer, nichtig, sinnlos*‘; deutet in Klang und urspriinglichem
Sinn die Verlorenheit der Dinge oder des Menschen im Raume an;
Eung-shan ,,leerer Berg" ist nicht der baum- oder menschenlose Berg,
sondern die endlose Verlorenheit der Berglandschaft, die Tiefe der
Schluchten und Tiler, in denen sich der Mensch verliert und in die
er seine Sehnsucht nach dem Unendlichen versenkt 20, Anm.; 44,
Interpr., 43,; €s ergibt sich daraus, dafl bei dem Worte Zung stets
ein starker Unterton der Einsamkeit und Verlassenheit mitschwingt
(64, 20,4, 26,, 28;, 434) oder auch mit der verlorenen Einsamkeit
gleichzeitig der ,,Sinnlosigkeit’ oder ,,Eitelkeit’* Ausdruck verlichen
wird (6, Anm., 284, 31, 42,, 4350); Oft klingen alle diese Bedeutungen
(Verlorenheit, Verlassenheit, Sinnlosigkeit) kraftig zusammen 43,
44,4, s Interpretation. — Zur Steigerung des Begriffes (,,gefiihllos™)
S. 444 5 Interpretation.

lan-san, sehr suggestiver Begriff, dem ganz allgemein die Idee des quali-
tativen und quantitativen Wenigerwerdens zu Grunde liegt; zur
Neige gehen; dahinschwinden; schal, fade 18;, 45,.

Lingstlote, zsiao, 25, 26,.

Leben, {fliichtig wie das Licht einer Kerze; unbestindig wie im Winde
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treibende Samenkronen; unwirklich wie ein Traum 44,, 404; ist
steter, unabanderlicher Kummer 39, Interpretation; ist Traurigkeit
und Kummer 42,; die Unbestindigkeit des Lebens 404.

Leer, s. Bung.

leng, ,.kalt”, vermittelt im Gegensatz zu kan (s.d.) mehr den Eindruck
des Frostelnden, Verlassenen, Trostlosen 195, 22;.

lou, ,,Turmgemach, , Turmhalle”, ein sehr bedeutsamer Begriff der
chinesischen Dichtung, dem in unserer Sprache ein gleichwertiges
Wort fehlt. Es schafft die Vision priachtiger hoher Hallen, die von der
Briistung ihrer oberen, offenen Gemicher einen umfassenden Blick
auf die Schonheit kiinstlicher Garten und Teiche oder die Verloren-
heit weiter Seen, Strome und Bergtiler gewihren. Kennzeichen ist
die Mehrstockigkeit, die im Gegensatz zum gewdhnlichen, stockwerk-
losen chinesischen Hause rein duBerlich einen gewissen Wohlstand
und Wohlhabenheit andeutet. Das Jow ist kunstvoll aus Holz auf-
gefiihrt, das mit einem freudigen, warmen Rot bemalt oder, zumindest
an den tragenden Saulen der Hallen und Umginge sowie den groien
geschnitzten Fiillungen der Tiiren, mit einer dicken roten Lackschicht
verkleidet ist. Die schweren Querbalken an den Kopfenden der
Saulen und das mit groBer Kunst gezimmerte Konsolwerk, das die
vorspringenden Dicher tragt, sind meist lebhaft und bunt verziert.
Der ganzen Freudigkeit des Baus entspricht seine Verwendung. In
diesen ,,hohen Hallen* trifft man sich zu festlicher Geselligkeit,
genieffit von den weit vorgebauten Marmorterrassen oder von den
weit sich offnenden Gemidchern und Umgingen der oberen Stock-
werke die Bliitenpracht des Friihlings oder den strahlenden Glanz des
Herbstmondes. Es versteht sich, daB sich in der Dichtung mit einem
solchen Bau, der ganz fiir die festliche Geselligkeit und die ge-
nieBerische Schau der Natur geschaffen ist, auch Lust und Leid der
Erlebnisse bei solchen Anlissen aufs engste verbinden. So wurde der
Begriff Jou stark gefiihlsbetont. Es dominiert neben der Andeutung
der Festlichkeit die Vorstellung der verlorenen Weite, die sich von
den hohen Gemichern und den geschnitzten Briistungen ihrer Um-
géange erschlie3t. Der oft nur durch die Erwahnung des Wortes lou
angedeutete weite Raum der Natur ist Sinnbild der Gro8e und Tiefe
der Empfindung, meist des endlosen Kummers und der Sehnsucht.
Oft drangt es den Empfindenden aus der ,,niederen Enge‘* hinauf zu
der erlgsenden Weite des hohen Gemachs (7ou), wo die stumme Klage
der Sehnsucht und des Leids im Raume der Natur mit den weiten
Wasserlaufen und Bergen verstromt. Vgl. in diesem Sinne 41, Interpr.
425 Interpretation. Beachte auch wie herbstliche Wehmut und Ver-
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lorenheit im Flétenspiel vom ,,mondbeschienenen Turmgemach‘ zum
Ausdruck kommt 36; Interpretation. ,,Jade-Hallen®, ,,Jade-Ge-
micher”, ein Ausdruck fiir glanzvolle Hallen (des Palastes), vgl. die
Melodie Nr. 27 Yi-lou-ch’us ,,Friihling in Jade-Hallen'* (S. 222),
stark gefiihlsbetont (wehmiitige Riickerinnerung an frohe Festlich-
keiten) in 43,; von erlebnisschwerer Andeutung auch die ,,hohen Ge-
micher in 44;; desgleichen die ,,(Phonix-Hallen und) Drachen-Ge-
micher (d. h. Palasthallen) in 32;. ,,Bemalte (d. h. farbenprichtige)
hohe Halle“ (hua-lou) 33,. Zusammen mit dem Worte ksiao ,,eng*
iiberwiegt meist die Vorstellung der Kleinheit und bedriickenden Enge
einsamen Gemachs, s. hsiao.

man, unbekiimmert, gleichgiiltig, unberiihrt 44; Interpretation.

Mandarinente, Dendronessa galeviculata, Sinnbild engster Liebesverbunden-
heit 15, Anmerkung.

meng-lung, ein Ausdruck von sehr weiter und starker Andeutung: ver-
schwommen, undeutlich, schemenhaft, still und geisterhaft, traum-
haft 14;, 10,.

Mensch, in der dichterischen Sprache vor allem des klassischen und nach-
klassischen Liedes (iz>» und ch’i) gleichbedeutend mit ,,Freund,
Freundin, Geliebter, Geliebte’* 8 Anm., 44, 95, 204, 244, 281, 315 In
der Unbestimmtheit der Aussage ein echtes Wort chinesischer
Dichtung.

Mieder, (der Frau) 27,.

Mond, zur Symbolik s. 20; Anm.; Andeutung der Ausschau und Sehnsucht
20; Anm., 34,; mit dem aufgehenden Monde entfaltet sich gleich-
zeitig Sehnsucht, Heimweh 435_,, Interpr.; er rundet sich immer
wieder neu, wihrend der Mensch dahingeht 11,, 34,; der ,,neue‘
(d. h. wieder erschienene) Mond, gefiihlsbetonter Ausdruck der aufs
neue erweckten Kiimmernisse 28, Anm., 33,; der Mond wird erwartet
auf hohen Terrassen iiber weiten Teichen und Seen 44,; Friihlings-
bliiten und Herbstmond sind Inbegriff festlicher und freudiger Zeit
1134, 341, 444, 5 Interpr. sowie 16, Anm.; ,,Wind und Mond" (feng-
yiieh) deuten unbeschwerte, freudige Gesellschaft und Liebesflirt an,
zaubern die Vision marmorner Terrassen und hoher Hallen, die in
Friihlingswind und Herbstmond getaucht sind 16; Anm., 24, Anm.;
Mond am Morgen (Andeutung der durchwachten Nacht) 7, Anm.;
,,Morgenmond und Oriolenruf (ein Begriff fiir sehnsuchtsvoll durch-
wachte Hochfriihlingsnacht) 7, Anm.; Mond und Klang der Wasch-
schlagel 205; Mondsichel gleicht einem (Jade-)Haken 23,, 41,. — S.
Bliite, Friihlingsbliite, Herbstmond.

Moos, Andeutung einsamer Zuriickgezogenheit 43;.
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Mund, der Frau gleicht einer aufgesprungenen Kirsche g;.

Mundorgel, von Musikantin gespielt; ihr Klang ist von klarer Reinheit 6,;
,,Mundorgel und Gesange*, ein fester Begriff fiir Festlichkeiten im
Kreise von Musikantinnen 18,, 33;; mit Phonix verziert 38, sowie
25 Anmerkung.

Musik, ihr Klang und Nachhall ist weit und verloren wie strémendes
Wasser und treibende Wolken 23 Anm.; ,,Rohr und Saiten‘ 33,;
,,Mundorgel und Gesdnge’ 18,, 33;. — S. Flote, Langsflste, Mund-
orgel, Hunnentrommel.

MiiBig, chin. hsien, miiBig traumen 35,, 36,; gemdichlich, gelassen:
plaudern 10, spazieren 14,; Wasser und Wolken treiben gelassen
dahin 24; ohne Sinn, sinnlos, freudlos; lissig, verlassen und verloren
31g; ein Vorhang voll von Wind und Mond ist miiBig (d. h. sinnlos,
da ich die Freuden, zu denen Wind und Mond auffordern, nicht ge-
nieBen kann) 24, Anm.; Perlenvorhang hangt miifig (d. h. er spiegelt
die innere Trigheit und Unlust des Menschen im Zimmer, Mensch-
und Ding-Bezogenheit der Aussage) 43, Anmerkung.

Nachtwachestunden, ihre Erwahnung deutet die lang durchwachte Nacht
an 22, Anm., 453.

Nackenstiitze, fettige Nackenstiitze deutet unruhiges Hin- und Herwilzen
in schlafloser Nacht an 3.

Natur, stete Erneuerung und Bestandigkeit der Natur im Gegensatz zum
unablassigen Altern und zur Verginglichkeit des Menschen 11,_,
Anm., 16 Interpr.; 28, Text und Interpr., 33, Interpr., 34, Anm., 44,
Interpretation.

Oriole, s. Pirol

Osten, zur Symbolik (im Gegensatz zum Westen) s. Lied 41 Interpr.;
Richtung, aus der der Friihling kommt 10, Anmerkung. — S. Ost-
wind, Friihlingswind, Wind.

Ostwind, der Friihlingswind 18, Anm., 26,, 34;.

p’ai-hui, ,,zogernd hin und hergehen®, das duBere Bild innerer Unruhe des
Menschen; je nach dem Zusammenhang mit ,,verhalten, ztgernd,
bedachtig, kummervoll, betriibt, verzweifelt”* etc. zu iibersetzen 19,.

Pan Yo, chinesischer Dichter des 4. Jhdt., hatte schon mit 30 Jahren die
Hailfte seiner Haare weil}, daher deutet die Erwahnung seines Namens
oft Kummer an 32, Anmerkung.

Pferd, deutet Eleganz, Luxus und Ausgelassenheit der hofischen Ge-
sellschaft an 24.

Pfirsich, Pfirsich und Pflaume (#ao-li), als Bliite oder Baum, Sinnbild
der Selbstlosigkeit und Stille, des Friedens und Gliicks 12,.

Pflaume, chin. /i, s. Pfirsich, Prunus.
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Phonix, Sinnbild kaiserlicher Wiirde 2,; Phonix-Mundorgel 2,4, 38,; Phonix-
Hallen 32,; Raucherbecken in Phonixform 31q.

Pirol, Oriolus chinensis diffusus, der chinesische Pirol oder Schwarz-
nackenpirol; ahnlich dem Kuckuck (s. d.) einer der spatesten Zug-
vogel; mit seiner Erwahnung verbindet sich der Gedanke an den
Hochfriihling, die Zeit, wo der Friihlingsglanz zur Neige geht; sein
lastiges Rufen weckt Liebende aus dem Friihlingstraum; oft mit dem
Morgenmond erwidhnt zur Andeutung sehnsuchtsvoll durchwachter
Hochfriihlingsnacht 7, Anmerkung.

Prunus mume, chin. mei, ein Zierbaum mit reicher Symbolik, findet sich
bei Li Yii nur einmal erwdahnt; seine Bliiten wirbeln wie Schnee (als
Bild wirren, endlosen und unruhvollen Kummers) 17, Interpretation.

Puder, im Gesicht der Frau 3,, 39,; puderweiBe Bliiten 26,; Goldpuder,
die Fliigelschuppen der Schmetterlinge 31,.

Réucherbecken, (golden) 1,; in Phénixform 314.

Raum, bei der Bildhaftigkeit (,,Anschaulichkeit’) der chinesischen
Dichtung und des chinesischen Denkens ist dem ,,Raum‘* als dichte-
rischem Kunstmittel besondere Beachtung zu schenken, da er vor-
bereitend oder gleichzeitig die ,,Weite und Tiefe’* der Empfindung
andeutet; er ist unmittelbarer Ausdruck der hintergriindigen gei-
stigen und seelischen Vorginge oder Zustinde 14 Interpr., 2; Anm.;
sein letzter Sinn ist die Andeutung der Verlorenheit des Menschen
und seiner Empfindungen bis zu jener Auflgsung, wo auch im dichte-
rischen Bilde Natur, Mensch und Ding eins werden und untrennbar
ineinanderflieBen, vgl. u. a. Lied 45 Interpr., Lied 24 Interpr. Ein-
fachstes Mittelder Raumandeutungist dieVerwendung entsprechender
Adverbien (fernig Interpr.; leer, verloven 20, €tc., s. R>ung; tief, s. shen;
hintereinander geschichtet, s. ch®ung; vevschwommen, s. meng-lung; un-
uniterbrochen lang und weit hingezogen, zeitliche und riumliche Tiefe
andeutend, 15; Anm., etc.), Postpositionen (z.B.,,jenseits* im Sinne
unbestimmter Entfernung 15; Anm.) oder Zahlworter (z. B. ,,Schicht*
24, o Anm.). Wichtig ist die rechte Deutung der Raum ,,schaf-
fenden oder Raum ,,wirkenden‘ Worter: der Mond (Raum
iiberbriickend, sein Glanz iiberflutet alle Grenzen 20; Anm., s. Mond),
Dunst (Verschwommenheit der Grenzen andeutend 24, Anm., 31
Interpretation); der Strom, das stromende Wasser (Tiefe, unendliche
Weite, stark und dringend, im Zeitraum Vergidnglichkeit andeutend
233 Anm., 343 Anm., 39, Interpr., 40, Anm., 45, Interpr.; s. Strom,
Wasser) ; duftende Frithlingsfluren (grenzenlose Weite der Friihlings-
sehnsucht 7, Anm., 17, ¢ Interpr. etc., s. Friihlingsflur); ,,Berg und
Strom,“ ,,Gebivge und Wasser'* (das grenzenlose Land schlechthin
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18; Anm. und Interpr. etc., s. Berg, Strom, Wasser); Briistung (der
hohen Gemicher und Terrassen erschlieBt den weiten Raum der
Empfindung 18, Anm. etc., s. Briistung), kokes Gemach (s. low) und
Terrasse (s.d.). Der Mensch verliert sich im Raume 45 Interpr.;
seine Klage verhallt in die Weite des Raumes, ins All 18y Anm. und
Interpr., 21; Interpr., 24 Interpr., 39, Interpr., 45,_;, Interpr.;
,, Verschwommenheit‘ des Zeitraumes als Andeutung menschlicher
Einsamkeit und Verlorenheit 34, , Interpr., 23 Interpretation. Ferner
schatfen der Klang der Flote (28,), der Waschschligel (20, sowie die
Melodie Nr. 17 Tao-lien-tzu S. 214), der Sperrklinke am Brunmen
(23,), die Erwahnung der Schaukel (14,), der himmlische Weiten
querenden Wildgans (s.d.) und ihr Ruf (30, Anm.) die Vision der
Stille und Verlorenheit des Raumes und des Menschen. — S. auch
teng-lin.

Rausch, zur Bedeutung s. 40, Anm.; als Ausdruck héchsten Gliicks und
tiefster Kiimmernis s. auch 27, Anm., 2, Anm.; berauscht triumen
18,; trunkener Traum 27,; berauscht (von der Schénheit der Frau)
394, 5 5, Welt des Rausches” 40,; Duft von Bliiten gegen den Rausch1 5
— S. Wein.

Regen, durchweg stark gefiihlsbetont; Regen auf Bananenblittern
(,lastende” Traurigkeit) 8, Anm.; Regen auf Firmianablittern
(Traurigkeit, die mehr die fréstelnde Einsamkeit zum Unterton hat)
8, Anm., angedeutet auch in 23, ,; Regen am Friihlingsende 15,
Anm,, 14,4 Anm. und Interpr., 45, ,; Regen und Wind zerstéren in
einer Nacht die Bliitenpracht (den Friihling) 39, 5 Anm.; alter Regen
— neue Traurigkeit 23, Anm., vgl. auch 7, Anm.; Regen und Wolken :
die erotische Begegnung, die verfiihrerischen Reize einer Frau 65.

Regenbogenkleid, Tanzlied 2, Anmerkung.

Riedblumen, chin. /u-hua, sind die wie silberweiBe Bliiten aussehenden,
glanzenden Biischel der Wollhaare an den Riedsamen ; herbstlich; 36,.

Rot, Sinnbild der Freude oder des festlichen Anlasses; rote Kerzen 1 510
Anm., 2,; des Friihlings Rot (die Bliitenpracht) 39, s. auch 2, An-
merkung. — S. Silber.

Sandelholz, ,,in Wasser versinkendes Sandelholz* als Weihrauch g, Anm. ;
,»»Sandelholz-Bursch®, ein Ausdruck fiir den Geliebten 9,0 Anmer-
kung. — S. Weihrauch.

Schaukel, ihre Erwahnung deutet das Spiel junger Midchen in stillen
abendlichen Girten an; erweckt die Vorstellung der Verlorenheit,
Raum ,,schaffend“ 14, Anm., 29,.

Schmetterling, Liebesspiel und sinnlichen Genu8 andeutend 3I, An-
merkung.



248 ANHANG

Schuppe, pars pro fofo fiir ,,Fisch’’; ist — meist als Karpfen gedacht —
wie die Wildgans und Schwalbe Liebesbote 23, Anmerkung.

Seele, chin. hun, ,friihlingsduftende Seele” (fang-hun), meist von der
Frauenseele gesagt 16, Arfin.; Trauer verzehrt die Seele 42,; die Seele
ist betort in Friihlingstraumen 6.

shen, , tief, ,,verborgen‘‘; ,tiefe Flucht der Héfe, Hallen etc.; gerne
auf die innerhalb der groB3en chinesischen Anwesen am weitest zuriick-
liegenden Hofe der Frauengemicher verwendet; Zuriickgezogenheit,
Verborgenheit und Einsamkeit andeutend; ,,verborgenes Stickerei-
gemach’ (Frauenzimmer) 6;; tiefer Hof 75, 20, Anm., 41;; tiefe Halle
33,; verborgen tief im Ried 36,. — S. ch’ung.

Shen Yo, (441—513), beriihmter Literat, dessen Leibumfang wahrend
einer Krankheit taglich um einen halben Zoll abnahm. Der Ausdruck
,,Shen Taille’ wird daher in der Dichtung oft auf Personen ange-
wendet, die sich in Schmerz oder Kummer verzehren, 32, Anmerkung.

Silber, Farbe der Einsamkeit und Kilte 54; s. auch 15;, Anmerkung.

Sonnenuntergang, dem Gedanken untergehenden Reiches zugeordnet
18, Anmerkung.

Spindel, s. Finger.

Staub, deutet (irdische) Geschaftigkeit an 35, Anmerkung.

Strom, als Andeutung unendlichen, unabinderlichen Kummers 343 Anm.,
23, Anm. und Interpr.; ,,Berge und Stréme*, ,,Strom und Gebirge*
Sinnbild der Landschaft, des Landes, des Reiches 32,, 365, 45, — S.
Berg, Wasser.

Stumm, Andeutung der Einsamkeit und unaussprechlichen Leids 74
Anm., 335, 41;. i

sui, , Ahre‘‘; alles, was wie reife Ahren herabhangt: Troddein, Fransen,
Strihnen; Anhingsel jeglicher Art; Kerzenschnuppen; verglommene
Asche der Weihrauchstibchen 3, Anm.; Fransen des Liebesgiirtels
3, Anm.; die ,,Strihnen’ herabhingender Weidenzweige 16,.

Tiénzerin, im Sinne von ,,Geliebte* 7,, Anmerkung.

teng-lin, |, besteigen (eine Hohe, ein hohes Gemach, einen Altan) und sich
(versenkend) hin(be)geben* (zu) einer Landschaft (Strom, Bergtal),
um die Schénheit des natiirlichen Bildes zu genieBen oder im Anblick
der verlorenen Weite der Seen, Strome und Berge sinnend zu ver-
weilen 30, Anm., 44, Anm.; ein sehr anschaulicher Begriff, dem die
Vision weiten Raumes zugrunde liegt, und der dem Sinn der kiinst-
lichen Anhéhen in Parks (14, Anm., 30, Anm.) und der Bedeutung
der hohen Hallen und Turmgemaicher (s. lou), der Altane, Terrassen
(s. d.) und hohen Briistungen (s. d.) unmittelbaren Ausdruck ver-
leiht. — S. Raum.
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Terrasse, chin. £as, wie die ,,mehrstockige Halle* (s. Jou) ein bedeutsames
Wort chinesischer Dichtung. Der hohe Sockel, auf dem alle chine-
sischen Hallen ruhen, ist meist nach Siiden hin zu einer groBen Terrasse
aus Marmor erweitert. Hohe Stufen mit mannigfaltigem Stein-
schnitzwerk fithren zu ibr hinauf. Sie ist mit einer priachtig ge-
schnitzten Briistung aus Marmor umgeben. Hier nahm bei den Opfer-
hallen das Orchester, der Chor und die Gruppe der Kulttanzer
wahrend der feierlichen Zeremonien Aufstellung. Bei den Ver-
gniigungen und Festlichkeiten im Friihling und Herbst genoB3 man
beschaulich im geselligen Kreise von der freien Terrasse aus die
Schénheit der Szenerie und der Natur, vor allem aber den Glanz des
Herbstmondes (44,), so da die Worter ,,Mond‘‘ und ,,Terrasse* in
engste sprachliche Verbindung traten. Neben dieser Andeutung der
Festlichkeit (24, 30,, 44,) erweckt die Erwahnung der Terrasse hiufig
auch die Vorstellung des weiten Raumes, der sich von ihrer Briistung
aus erschlieBt, als hintergriindige Aussage der Tiefe und Weite der
Empfindung des Menschen, der von ihr sinnende oder sehnsuchts-
volle Ausschau halt. — S. lou, teng-lin.

Tief, chin. shen (s. d.), deutet Zuriickgezogenheit, Einsamkeit an; gerne
auf die verborgenen Frauengemicher verwendet; ein vornehmlich
herbstliches Wort. — S. shen, chung.

Traum, in der Trennung das einzige Mittel der Vereinigung mit dem (der)
Geliebten 19,; Friihlingstraum 64; Traum hinter dem Wandschirm
(Liebestraum der einsamen Frau) 5, Anm., 154 ;,; Traum hinter (an,
unter) dem Seidengaze-Fenster (Liebestraum der einsamen Frau)
27g; Traum hinter (an, unter) dem Edelstein-Fenster: im allgemeinen
der Traum der Frau von dem Geliebten, doch auch des Mannes von
der Frau wie in 26 Anm. und Interpr.; ,,Traum von friihlings-
duftenden Fluren (fang-ts’ao-meng) oder ,, Traum von fallenden
Bliiten*“ (lo-hua-meng) sind assoziationsreiche Umschreibungen fiir
den Traum (meist der Frau) zu dem geliebten Menschen in der Ferne
74 Anm.; die Seele kehrt vom Traum zuriick (d. h. vom Traume er-
wachen) 7,, 175 44,; Traum in die entlegene Ferne 174 Interpr., 42,;
der Traum ist begehrt, da er das Leid und Fremdlingsein vergessen
macht 45,_5, s. auch 194; der Pirol stoért durch sein listiges Rufen
Liebende aus ihren Friihlingstrdumen 7, Anm.; Traum oder traum-
hafte Riickerinnerung an vergangene Erlebnisse 18;, 35,, 36;, 372
42,; das Leben oder das Erlebte ein Traum 26,,, 40q, 427_g, 44;-

Trunken, s. Rausch.

Turmgemach s. lou.

Wachs, das Wachs brennender Kerzen schmilzt zu ,, Tranen‘’; Andeutung
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des Kummers um die Wandelbarkeit allen Glanzes 3g4; gleichzeitig deu-
tet das brennende Kerzenlicht die lange, einsame, schlaflose Nacht an.

“Wandschirm, Andeutung des Schlafgemachs, vor allem der verlassenen oder
einsamen Frau, da ein schmitkvoller Wandschirm den Schlafraum
vom iibrigen Teil des Zimmers trennt oder den direkten Blick auf
das Bett verwehrt 5 Anm.; er ist (im Schlafgemach) u.a. mit
Mandarin-Enten, Phonixen oder Frankolinen verziert 15, Anmerkung.

Waschschldgel, s. Waschstein.

‘Waschstein, der klatschende, monotone Schlag des Waschschlagels auf
dem Waschstein ist in der dichterischen Vorstellung stets mit der
Reinheit, Klarheit sowie der verlorenen Stille und Einsamkeit herbst-
licher Atmosphire verbunden, die diesen Klang vom Dorfrand,
Stadtgraben oder Dorfteich weit heriibertragt (Raumvorstellung!);
er ist durchweg abendlich, meist mit dem Mondlicht assoziiert,
kummerweckend: ,,Mein Haupt, fiircht’ ich, wird weif3 im Morgen-
grauen sein, Denn jedev Schlag fiigt meinem Haare eine weifle Strihne
zu' schreibt Po Chii-i (772—846) in einem seiner Gedichte; Schliissel-
wort fiir die Jahreszeit des Herbstes 20, Anmerkung; vgl. auch die
Melodie Nr. 17 Tao-lien-tzis ,,Die Seiden(-wasche) schlagen® S. 214.

‘Wasser, weckt die Vorstellung der Weite und Verlorenheit: in Verbindung
mit Musik 2, Anm., mit Kummer 23; Anm., 343 Anm., 39, Interpr.;
stromendes Wasser als Sinnbild unab&dnderlichen Kummers:
23g Anm., 345 Anm., 39, Interpr.; stromendes Wasser als Sinnbild
der Verginglichkeit 40; Anm., 43, Interpr., 44, Interpr. (,,gefiihllos*
und Sinnbild der Zeit), 45, Interpretation, sowie Bemerkung zur
Melodie Lang-t’ao-sha S. 208; stromendes Wasser tragt die Bliiten-
pracht dahin 454, s. auch 40; Anm.; mit dem Begriff ,,Berg® das
Symbol der Landschaft, des Landes und des Reiches schlechthin
18; Anmerkung. — S. Strom, Berg.

‘Wasseruhr, ihre Erwihnung deutet kummervolle und einsam durch-
wachte Nacht an 3;,, 40,; vgl. auch die Melodie Nr. 10 Keng-lou-tzu
,,Die Nachtwachen-Wasseruhr‘, S. 206:

‘Weide, Sinnbild des Friihlings schlechthin; kiindet den Friihling 33, Anm.;
Sinnbild weiblicher Anmut und verfiihrerischer Reize 16; Anm.; ruft
die Erinnerung an die gemeinsam verlebte Zeit des Friihlings wach
26, Anm.; zeigt Anhanglichkeit 144 Anm., 16, Anm., 16, Anm.;
,» Watteflocken‘* bzw. ,,Seideflocken‘* der Weiden (liu-ksi), d. h.
fliegende Samen der Weide, Andeutung des Spatfriihlings (oft auch
der Unbestandigkeit oder des Kummers) 35, Anm.; ,,Seidenfiden®,
,,Seidenstrahnen‘ der Weiden (liu-szu), d. h. die feinen, schmieg-
samen gelben Zweige der Trauerweide (Salix babylonica) 15, Anm.;
»,Weiden-Augen, d. h. Weidenknospen 33, Anmerkung.
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‘Weidensame, s. Weide.

Weihrauch,Duft und aufsteigender Rauch glimmenden Weihrauchs schaffen
die beschauliche Atmosphire stiller Festlichkeit oder auch besinn-
licher Einsamkeit; in Tierform oder andere Formen gepragt 1,, 19;
verglimmender, zu Asche zerfallender Weihrauch : Ausdruck der dahin-
schwindenden, langen Zeit (des Wartens, der Sehnsucht) und der
Hoffnungslosigkeit 3,, 19, Anmerkung. - S.Sandelholz, Raucherbecken.

Wein, Andeutung des Kummers 18; Anm.; schal, fade als (oft subjektiver)
Ausdruck der Unlust und des Kummers 18; Anm., 40, Anmerkung. —
S. Rausch.

Westen, zur Symbolik s. 41, Interpr.; zur Andeutung spiten Abends oder
spater Nacht 31;. Gegensatz: Osten (s. d.).

Wildgans, Bote der Liebenden 7, Anm., 17;, 24, Anm.; ihre Erwidhnung
weckt die Vorstellung der Unwirtlichkeit nérdlicher Grenzlander und
bringt die Trennung (vom Geliebten) zu BewuBtsein 15, Anm., 24,
Anm.; ruft ,,yung-yung 30,.

Wind, im Sinne von ,,Frithlingswind“ (s. d.) Sinnbild der sinnlichen
Freuden, der ,,Wind-Empfindungen'* 16, Anmerkung; Fluidum, das
Menschen und Dinge mit besonderem Reiz umbhiillt 16;; ,,Wind und
Mond** (feng-yiieh) deutet unbeschwerte, freudige Geselligkeit und
Liebesspiel an, zaubert die Vision marmorner Terrassen und hoher
Hallen im Friihlingswind oder Herbstmond 16, Anm., 24y Anm.;
,»Wind und Regen zerstéren in einer Nacht die Friihlingsbliite
39,3 Anm.; ,,herbstlicher Wind*‘: Stille, Freudelosigkeit und Ver-
lorenheit andeutend 43; sowie 22,; ,,Wind im Bambus* (22,),s. Bam-
bus— S. Friihlingswind, Ostwind, Osten.

Wolken, zur Andeutung des Haares oder der Haartracht 54, 8,, 21, 27;;
zur Andeutung erhabener Musik 2; Anmerkung; Wolken ,,von gestern
nacht" 7, Anmerkung. — S. Regen.

Wortlos, s. stumm.

wu-no, die anmutige, spielerische Langeweile der chinesischen Frau g,
Anmerkung.

wu-fung Firmiana simplex, s. Firmiana.

yao, ,, Edelstein‘’, schmiickendes Beiwort meist zu Dingen ,,iiberirdischer‘
Schénheit oder Herkunft 11, Anm.; ,,Edelstein-Pflanze‘‘ (d. h. feen-
gleiche Palastdame) 11, Anm.; , Edelstein-Hallen (d. h. Palast-
Hallen) 43,.

Zghlwirter, in quantitativem Sinne in der dichterischen Sprache oft
kunstvoll verwendet 13, (,,ein Ruder Friihlingswind*, ,,ein Blatt
Boot™), 244 (,,ein Vorhang Wind und Mond*), 26, (,,ein Rockauf-
schlag Friiblingsduft); fir ,,Herz: 14, Anmerkung.

Zunge, der Frau duftig und niedlich wie eine Gewiirznelke 93 Anmerkung.



VERZEICHNIS DER UBERSETZUNGEN
VON LIEDERN DES LI YU

Zur Zeit der Abfassung meiner Arbeit (Juli—November 1948) lagen
mir durch den Verlust meiner Bibliothek und die Schwierigkeiten der Be-
schaffung ausldndischer Biicher nur die in folgender Aufstellung unter I
II, II1, VI und XIV angefiihrten Quellen mit den Ubersetzungen von ins-
gesamt 15 verschiedenen Liedern vor. Die Werke V, VIII (London 1949)
und IX gelangten erst wahrend des Druckes meines Buches in meinen
Besitz, desgleichen die Ubertragungen von Liu und Suhrawardy (Bombay
1948) sowie die iibrigen Quellenangaben, die ich der freundlichen Ver-
mittlung von Herrn Dr. Hellmut Wilhelm, Seattle, verdanke. Wenn
somit nur die in der Einleitung und Bibliographie angefiihrten Quellen
zur Fertigstellung der Arbeit herangezogen werden konnten, diirfte doch
die folgende nachtriagliche Zusammenstellung der nunmehr (19350) vor-
liegenden Ubersetzungen von Liedern des Li Yii als erganzender Hinweis
willkommen sein.

A. NacH UBERSETZERN GEORDNET:

I. Ayscough (Florence) und Lowell (Amy): Fir Flower Tablets,
Boston und New York 1921. (Ubernommen in: Tietjens, Poeiry
of the Orient, S. 234). Lied 41I.
I1. Candlin (Clara M.): The Herald Wind, London 1933 und 1947.
Lred 34, 39, 41, 45.
III. Ch’u (Ta-kao): Chinese Lyrics, Cambridge 1937. Lied 2, 4,8,
12, 13,17, 34, 37> 3941, 43, 45-
IV. Dutton (H. W.): Secrets Told in the Bamboo Grove, Peking 1940.
Lied 31, 41, 45.

V. Edwards (E. D.): The Dragon Book, London 1938 und 1946.
Lied 7, 8, 13, 24, 35.
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VI.

VII.
VIII.

IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

XV.
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Feng (Shu-lan): La Technique et I’ Histoire du Ts’eu, Paris 1934.
Lied 4, 34, 41.

Hoffmann (Alfred): Dég Lieder des Li Yii, K6ln 1950. Lied 1—45.
Hsiung (Ting): in der von R. Payne herausgegebenen Antho-
logie The White Pony, London 1949. Lied 5, 12, 13, 17, 19, 24,
32, 34, 39, 41, 43-

Hsii (Sung-nien): Amnthologie de la Littérature Chinoise, Paris
1933. Lied 4, 6, 45.

. Li (Teresa): Ubersetzungen chinesischer Gedichte in T’ien Hsia

Monthly, Vol.6 (1938), 8 (1939) und 9 (1939). Lied 8, 10, 12—14,
17, 24, 30, 32, 34—42.

Liu (Yih-ling) und Suhrawardy (Shahid): Poems of Lee Hou-
chu, Bombay 1948. Lied 1—2, 4—14, 16—22, 24, 26—27, 2¢
bis 30, 33—45.

Smith (N.) und Kotewall (R.): 24 Chinese Poems in T’ien Hsia
Monthly Vol. 9 (1939) S. 387—400. Lied 41.

Wu (C. H.): The Four Seasons of T ang Poetry, in T’ien Hsia
Monthly Vol. g (x939) S. 60—7q. Lied 4, 6, 8—9, 12—13, 17,
20, 24, 30—32, 34—42, 43, 45.

Zottoli (A.): Cursus litteraturae sinicae, Shanghai 1882. Lied
20, 37.

Nachtrag:

Wong (Man): Poems from China, Hongkong und London 1950.
Lied 34, 37, 42, 45.

B. NACH DEN LIEDERN GEORDNET:

Die romischen Ziffern beziehen sich auf die vorstehende Aufstellung der
Ubersetzungsquellen, die arabischen Ziffern geben die Seitenzahlen in dem.
betreffenden Werke an. Eingeklammerte Ziffern bezeichnen die Jahr-
gange bzw. Bande der betreffenden Veroffentlichungen.
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Lied
Lied
Lied

Lied
Lied

Lied
Lied

Lied

Lied 13:

Lied 14:
Lied 15:
Lied 16:
Lied 17:

Lied 18:
Lied 19:
Lied 20:

Lied 21:
Lied 22:
Lied 23:
Lied 24:

Lied 25:
Lied 26:
Lied 27:
Lied 28:
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Lied 10:
Lied 11:
Lied 12:
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P VIIzs; X1zg
JIIIs; VIIzy; X1g
; VII 31

JIITe6; VIss; VIIay:

IX194; XI41; XIII (9)73

: VII 35, VIIIZSI; XI35
2 VIIsy; IX194; X13g;

X1II(g)72

VIO3; VII40; X1z
IIIQ; onz; VII 44,

X (8)80; X1 43; XIII(9)74
VII 47; X213 XIII(9)72
VIIso; X(8)80; X115
VIIss; XTIy

III4; VII 56, VIII 282;
X(8)82; XI5; XIII(g)72
III4; Viog; VII 58,
VIII 282; X(8)82; XI3;
XIII(9)72

VII 61, X(g)zgz; XIzs
VIles

VIIyz; X1ys

I1T8; VIIy6; VIII2yg;
X(8)81; XIer; XIII(9)y6
VIIys; Xl

VII 84; VIII 280; XI 37
VII 86, XI 53,
XIII(9)74; XIV(5)755
VIIgo; X129

VIIgz; XIss

VII g5

V103; VII 101, VIII 278,
X(8)82; XIz2y; X1II(g)73
VII 104

VII105; X149

VII108; XIax

VII 11z

Lied 29:
Lied 30:

Lied 31:
Lied 32:

Lied 33:
Lied 34:
Lied 35:
Lied 36:

Lied 37:

Lied 38:

Lied 39:

Lied 40:

Lied 41:

Lied 42:
Lied 43:

Lied 44:
Lied 45:
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VII 115, XI 45

VIIi6; X(8)84; X1s7;
XIII(9)74

IVy; VIIizg; X1II(g)s3
VII 129, VIII 282, X(8)84 5
XIII(9)7s

VIIiss; XIst
II35;111x3;VI8g; VII138;
VIII 281, X(6)239; XI79,’,
XIII(9)78; XVys

Vios; VIIzgz; X (8)88;
XTz25; XIII(9)76

VIIiss; X(8)88; XIy;
XIII(g)76

IIT1x; VII147; X(6)82;
XlIe7; XIII(9)rs;
XIV(s)755; XVyg

VII 148; X(8)83; XI6s;
X1I1(9)7s

1135; I1I; VII1s0;
VIII2y8; X(8)86; X147:
XII(9)77

IIT12; VII1s2; X(8)86;
Xle63; X1II(9)77

1131; II34; III7; IVS,’
VIss; VII1ss; VIII2ss8;
X8)85; X1s9; XI1(9)392;
X1I1(9)77

VIIiss; X(8)87; XIy7;
XIII(g)76; XV77

IIIIo; VII 161, VIIIzSI;
XIéo; XIII(9)78

VII 164; X1 73

II36; I1110; IVy; VIII70;
IX195; XI71;
XI1I(9)75,78; X V79



INDEX DER MELODIEN

Die chinesischen Zeichen der Melodien finden sich auf S. 183 sowie

im Kapitel Ubersetzung und Interpretation dev Lieder jeweils iiber dem zu-
gehorigen Liede. Die kursiven Ziffern hinter dem Melodiennamen ver-
weisen auf die Seite, auf der die Prosodie der Melodie behandelt ist.

Seite

L. CRang-hsiang-Szuh. . oo vvvve i iiinine s, 44, 101, 197
2. CRING-PING-Y0 . oot e i 76, 198
3. Hou-ting-hua Po-tzu......ooooviiiiiin s, 53, 188, 199
4 HST-CRIen-ying . oo o viin ittt iieainees 40, 200
5. Hsiang-chien-huan.............coooou.. 155, 185, 187, 202, 219
6. Hsieh-hsin-en 104,105,108,111,115,116,184,185,203,209,210, 229
7. Huan-hsi-sha............. ... oo 25, 164, 189-195, 203
S T-RU-CHU. . v v et i e e e e 47, 203
9. Juan-lang-kuei ....... ... . ... i 28, 205
T0. Keng-lou-tzuh oo oo ovviiiniiien i, 31, 65, 180, 206, 250
II. Lang-Pao-sha..................... 161, 186, 188, 189, 207, 250
I2. Lang-Pao-sha-ling ...........ccoviii i, 170, 186, 207
I3. Lin-chiang-hsien.................. 119, 184, 185, 203, 208, 229
I4. Po-chen-tam ..oooovviinni i 129, 189, 210
I5. Pu-sa-man ......c..oooiiiiiiiinnan. 34, 35, 37, 184, 212, 218
I6. San-Pai-ling ......o.ciiii i 92, 189, 213
I7. Ta0-Uen-t2m. oo ovvvivnini i, 90, 184, 214, 215, 247
I8. Tao-lien-tzu-ling . ...oooviivennnnnnn . 86, 184, 188, 214, 215
I9. TIeh-lien-ud «...vuuee e et iieiieieenennnennenn 61, 216
20. TSAE-SANG-121 « oo vvvinin it i i 84, 95, 217
2. Tzu-yeh-ko .....ovvviiiiiiiiiinennnn. 50, 158, 184, 213, 218
22, Wang-chiang-mes . ..........cccvvnn... 142, 145, 185, 218, 231
23. Wang-chiang-nan..................... 147, 148, 185, 218, 231
24 Wu-yeh-£7 oovviiiin i e, 150, 152, 185, 187, 219
25.Yang-lin-chih ... .coo ettt 72, 188, 220
26, YUt oo ot ee ettt it e et 560, 58, 188, 221
27. YU-AOU-CIUN oo vt i et e 27, 222, 244
28. Y U-met—en «.ovvvivnn i i i 135, 138, 224
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Seite
Die rote Sonne steht bereits drei Klafter hoch und dringt herein .. 25
: Die Abendtoilette ist gerade beendet, hell gléinzt die Haut wie
Schnee .. .. .. . o 27
: Dich, Schéne, m1t dem goldenen Haarpfeﬂ in Vogelform 31
: Die Blumen scheinen hell, der Mond ist verdunkelt, es fliegen
leichte Nebel . e 34
: Der P’eng-lai-Hof birgt eine T 1en—t a1-]ungfrau e 35
: Der Messing-Zungen Klinge sind rein und klar und erkhngen in
den kalten Bambusrohren der Mundorgel .. 37
: Der Morgen-Mond geht unter .. .. . 40
: Haare wie Wolken glelchen einem Knauel schwarzblaucr Selden-
stridhne .. . ce e e e e e e e e 44
: Die Abendtoﬂet*e hat sie gerade beendet e 47
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ZU DEN BILDTAFELN

1. ,, Aufbruch vom Gelage'* (zugleich Umschlaghbild) gemalt von Li Ching-

vu, einem Verwandten des Li Yii und bekanntem Maler am Hof von
Nanking.

Sammlung Ti P’ing-tzu, Shanghai. Abb. nach Sung Yiian pao-hui
IX, 8 (Shanghai o. D.). Das Bild gibt ausgezeichnet die Stimmung des
lebensfreudigen Hofes der Li Yii-Zeit wieder. Tafel Seite 30-31.

., Dame, die mit kostlichen Schritten einherschreitet” um g70 von
Chou Wen-chii, dem beliebten Hofmaler des Li Yii, geschaffen.
Sammlung Abe, Sumiyoshi. Abb. nach Soraikwan kinsho I, 7.
Farben auf Seide von 151:75 cm.
Malername und Bildtitel wurden von Kaiser Hui-tsung (1101-—26)
auf das Bild geschrieben, das auch oben in der Mitte das Siegel dieses
beriihmten Sammlers trigt. Tafel Seite 54-55.

,, Der doppelte Schirm'* gemalt 1854 von Huang Chii nach Li Yii und
Chou Wen-chii.

Chinesischer Privatbesitz. Abb. nach Ming-jen shu-hua-chi Heft 14
(Shanghai 1922).

Diese Gesellschaftsszene, vier Herren beim ,,Go‘‘-Spiel vor einem
Schirim mit malenden Damen in altertiimlicher Tracht, wieder vor
einem Schirm, gibt in einer neuzeitlichen Kopie das einzige bekannte
Bild des Li Yii wieder, das er gemeinsam mit seinem Hofmaler Chou
Wen-chii schuf. In der Mehrzahl malte Li Yii Bilder von Blumen und

Végeln. Tafel Seite 128-129.

4. ,,Sommerpalast des Ming-huang" gemalt von Kuo Chung-shu (um

918—977). Farben auf Seide von 161:105 cm.

Sammlung Abe, Sumiyoshi. Abb. nach Soraikwan kinsho I, 9.

Das Bild dieses Zeitgenossen des Li Yii, der an den nordchinesischen
Héfen von K’aifeng und Loyang sehr beliebt war, vermittelt die Vor-
stellung von hohem Luxus, die sich auch in den Gedichten des Li Y
findet. Diese Darstellung eines Sanssouci des T’ang-Kaisers Ming-
huang (8. Jh.), unter dem die chinesische Kunst ihre schonste Bliite
entfaltete, ist nicht als genaue Wiedergabe bestimmter Gebiude,
sondern als zeitloser Wunschtraum anzusehen. Tafel Seite I60-I61.,
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